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Nossa Capa
Jorge de Lima

Jorge de Lima foi um escritor, poeta, médico e politico
brasileiro, nascido em 23 de abril de 1893, em Uniao dos
Palmares (Alagoas). Ele comecou a escrever ainda jovem e,
ao0s 14 anos, ja produzia poemas. Formou-se em Medicina,
na Bahia e no Rio de Janeiro, mas nunca abandonou sua

paixio pela literatura.

Ao longo davida, transitou por diferentes estilos literarios,
comegando pelo parnasianismo, e depois aderindo ao
modernismo, no qual explorou temas como religiosidade,
cultura afro-brasileira e surrealismo. Ele também se envolveu
na politica, sendo eleito deputado estadual por Alagoas e,
mais tarde, vereador no Rio de Janeiro.

Sua obra também dialoga com outros autores,
especialmente no que diz respeito a ressignificacio das
vanguardas europeias e a valorizagio da cultura brasileira.
Ele explorava uma visao mais mistica e transcendental.

Além da literatura e da politica, ele se dedicou as
artes pldsticas, criando pinturas e fotomontagens com
influéncias surrealistas. Em 1940, recebeu o Grande
Prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras, mas

nunca conseguiu ingressar na instituigao.

Jorge de Lima faleceu em 15 de novembro de 1953, no
Rio de Janeiro. No entanto, informacoes sobre seu local de
sepultamento nao estao amplamente documentadas.

Publicou livros como Salomdio e as mulberes (1927);
Essa Negra Fuld (1928); O anjo (1934); A tiinica inconsiitil
(1938), com forte teor religioso; A mulber obscura (1939); A
tiinica inconsiitil (1938), com forte teor religioso; Anunciagio
e encontro de Mira-Celi (1943), que explora temas misticos;
Poemas negros (1947); Livro de Sonetos (1949); e Invengdo de
Orfeu (1952), considerada sua obra-prima. E
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Apresentacao i

Cebrian
A literatura como espelho das sociedades
Presidente da
Academia de
Letras da Grande

literatura, em todas as suas formas,
Sao Paulo

reflete as sociedades que a produ-

zem. Ela nos transporta por diferen-

tes épocas, culturas e perspectivas,

ampliando nossa visao de mundo e
enriquecendo nosso repertério intelectual e emocional. A
Revista ZTamises 23 celebra essa diversidade e busca apro-
fundar o entendimento sobre como a literatura molda e é
moldada pelo seu tempo.

Exploramos tanto os cldssicos imortais quanto as ten-
déncias contemporaneas, que redefinem a maneira como
consumimos e produzimos literatura. Nesta edi¢ao, nossos
académicos analisam os movimentos literdrios mais influen-
tes e refletem sobre o impacto da literatura na sociedade,
destacando sua relevAncia no contexto atual.

Entre os destaques, discutimos a obra de escritores que
influenciaram geragoes, como ]orge de Lima, cuja trajeto-
ria e contribuigoes literdrias estampam a capa desta edigo.
Também damos espago para as novas vozes, que estao trans-
formando a cena literdria, promovendo um didlogo entre
tradi¢do e inovagao. A literatura nacional recebe uma anali-
se aprofundada sobre sua evolu¢io, enquanto o cendrio in-
ternacional nos ajuda a tragar paralelos e explorar conexoes
entre as distintas culturas.

A literatura tem esse poder tnico de transformar e pro-
vocar sentimentos inesperados. Assim, a Revista Tamises 23
surge como um convite para essa jornada de descoberta e
valorizagao da palavra escrita.

Que esta edi¢io nos inspire a reconhecer ainda mais o
impacto dos livros, incentivando a leitura e o pensamento
critico. Convido todos a explorarem cada pdgina desta edi¢ao
com o olhar atento e curioso que a literatura merece.

21






Profissao de fé académica

POSSA A MINHA
INTELIGENCIA
ESTAR SEMPRE
A SERVICO DO
BEM E DO BELO

QUE O MEU
TALENTO SIRVA
A PERFEICAO DA
LINGUA PORTUGUESA

QUE EU POSSA,
SEMPRE, TRANSMITIR
MENSAGENS DE PAZ,
AMOR E CONFIANCA

ASSIM ESTAREI
RECOMPENSADO
DOS MEUS ESFORCOS

23
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IntercAmbio

Revista

Tamises
n°22

No ano de 2025 a ACADEMIA DE LETRAS DA GRAN-
DE SAO PAULO, mediante intercimbio cultural, divulgou
sua revista Tamises 22 com as Academias de Letras do Brasil,

jornais, jornalistas, entidades de classe e visitantes.

Academias

Academia de Letras do Norte Pioneiro (PR)

Academia Brasileira de Letras, Rio de Janeiro (R])

Academia Paulista de Letras, Sao Paulo (SP)

Academia de Letras da Bahia, Salvador (BA)

Academia Paranaense de Letras, Curitiba (PR)

Academia de Letras do Vale do Iguagu, Unido da Vitéria (PR)
Academia de Letras de Ronddnia, Porto Velho (RO)
ABEC-Academia Bras.Educ. Cult.Ltda., Rio de Janeiro (R])
Academia Amazonense Letras, Manaus (AM)

Academia Cachoeirense de Letras, Cachoeira de Itapemirim (ES)
Academia Carioca de Letras, Rio de Janeiro (R])

Academia Cearense de Letras, Fortaleza (CE)

Academia das Letras do Noroeste de Minas, Paracatu (MQG)
Academia de Ciéncias e Letras de Conselho Lafaiete (MG)
Academia de Ciéncias e Letras de Maricd, Marica (R])
Academia Guanabarina de Letras, Rio de Janeiro (R])
Academia de Letras Ciéncias e Artes de Manaus, Manaus (AM)
Academia de Letras e Artes do Planalto, Luziinia (GO)
Academia Caxiense de Letras, Caxias (MA)

Academia de Letras do Brasil Mariana, Mariana (MGQG)
Academia Pogos Caldense de Letras, Pocos de Caldas (MG)

25



26

Academia Pouso-Alegrense de Letras, Pouso Alegre (MG)
Ateneu Angreense de Letras e Artes, Angra dos Reis (R])
Academia Fluminense de Letras, Rio de Janeiro (R])
Academia Santo-Angelense de Letras, Santo Angelo (RS)
AFEMIL — Academia Feminina Mineira de Letras (MQG)
Associagao Cultural Raul Pompeia (R]) T|

Nota: Recebemos de todas as Academias agradecimentos,

revistas, jornais e livros dos mesmos.
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A PRESENCA NEGRA
NA POESIA DE
JORGE DE LIMA

Motivacgao

esquiso Jorge de Lima hd mais de sete

anos. Eu o conheci ainda durante meu

curso de graduacio em Letras, quando,

em uma das inimeras tarefas pedidas

pelos professores, nesse caso o profes-
sor e escritor Valmir de Souza'!, de Literatura Brasileira,
me deparei com alguns poemas de Lima. Eram, na ver-
dade, parte de uma seleta, somados aos textos de Murilo
Mendes, poeta surrealista mineiro.

Alguns desses textos, divinos e sagrados (por serem péro-
las ou particulas biblicas), fazem parte do livro Zempo e Eter-
nidade, de 1935, obra que serve de introdugio e desenrolar
dos fundos sacros, e onde se inicia a Restauragio da poesia
em Cristo, criada pelos irmaos de armas espirituais.

Ao me deparar com a ideia da Restauragio fui invadi-
do por uma enorme motivacio, uma curiosidade infinita
de conhecer a obra daquele poeta que brilhava entre seus
poemas. O resultado disso sdo indmeros artigos, cursos e
palestras pelo Brasil, um /lato sensu, no qual escrevi sobre
sua Fortuna Critica. Atualmente, no meu mestrado, foco
minhas pesquisas sobre sua poesia religiosa e a presenga de
Ciristo em seus escritos.

Minha primeira preocupagio foi pesquisar e adquirir
o maximo de livros e estudos dedicados ao poeta Jorge de
Lima, uma das tarefas mais dificeis de toda minha pesquisa,
uma vez que, Lima é um poeta posto a sombra de nossa
literatura. Dentre os livros mais importantes estao:

! Professor universitdrio e escritor, publicou Cultura e literatura: didlogos, em
2008, e é pesquisador da obra de Murilo Mendes.




 Apresentagio de Jorge de Lima, de José Fernando Car-
neiro (1958);

 Jorge de Lima o roteiro de wuma contradicio, de Antd-
nio Rangel Bandeira (1959);

» Vida e Obra de Jorge de Lima, de Povina Cavalcanti
(1969);

» A poesia de Jorge de Lima (Ensaio de interpretagio cri-
tica), de Manuel Anselmo? (1939);

 Jorge de Lima — Obra completa, edigao organizada por
Otto Maria Capeaux (1949).

e as edicoes mais recentes,
*  Poetas do Brasil, de Roger Bastide (1997);

* O Engenbeiro Noturno, de Fébio de Souza Andrade
(1997);

 Jorge de Lima: poesia completa, edi¢io organizada por

Alexei Bueno (1997).

Fico me perguntando, como seria vista a poesia de Jorge
de Lima se ele ndo fosse um poeta brasileiro. Como a critica
o receberia se ele fosse inglés, russo, italiano, francés, ou
mesmo portugués? Um John Keats, Vladimir Maiakévski,
Dante Alighieri, Charles Baudelaire, ou quem sabe, Ca-
moes e/ou Fernando Pessoa (em pessoa ou em heter6nimos
mesmo). Serd que seria Jorge de Lima encarado como um
artista diletante? Como seria sua presenca nos livros didd-
ticos (uma ou duas pdginas), e na Academia Brasileira de
Letras? Ela o rejeitaria todas as vezes em que se candidatou
a uma de suas augustas cadeiras?

A Lingua Portuguesa niao ¢ uma sepultura, apesar dos
leigos a terem tornado uma. Ela é, na realidade, a nave de
piso de mdrmore, com paredes ilustradas com a histéria da
vida, colunas que sustentam um teto de nuvens, leve como

o ar, pesado como a saudade. A lingua materna é doce como

2Esse livro estd autografado pelo poeta e dedicado & nossa querida presidente
Gioconda Labecca, da Academia de Letras da Grande Sio Paulo, que me
presenteou com o volume, ainda quando eu me encontrava no processo para
fazer parte da Casa.

29
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o primeiro beijo, o som do gozo. E fatal como o peso da
morte, da perda e da amputagao fisica e moral.

E ¢ a literatura, por meio dos escritores, escultores da
palavra, que molda e d4 forma a tantos sentimentos e sensa-
¢oes, compondo o que chamamos de arte da escrita, que nos
faz sentir o arrepio versal na alma, refletir sobre (ser e estar)
num mundo que, mesmo cadtico, se revela lirico e sensivel.

Jorge de Lima é um, dentre os tantos escultores da palavra.
Nao s6 das palavras, por meio de ensaios, biografias, contos,
romances, poesias... mas também da pintura, da fotografia,
da politica e até mesmo da medicina. Um poeta multiface-
tado que a tudo que se entregou o fez com respeito e amor’.

Jorge de Lima - homem e artista

Jorge de Lima foi poeta, assim como romancista, nove-
lista, politico e teve relagio forte e amorosa com as artes
pldsticas e a fotografia. Como se nio bastasse, também foi
médico. Em seu consultdrio, que também era escritério,
jam (além dos que procuravam a cura para enfermidades
do corpo) jovens poetas que, como quem procura a bula,
recorriam ao doutor buscando opiniées e ensinamentos, ou
a resposta para a pergunta de todo autor nio publicado:
“Qual caminho devo percorrer?”. E é o consultdrio de Jorge

de Lima, nas palavras de Mdrio de Andrade,

Ora, nio estou de afirmar, seja o escritério de Jorge de
Lima o mais seguro viveiro de poesia existente agora no
Brasil. E um saldo fecundissimo que ficard para sempre
celebrado, o dia em que se fizer o recenseamento dos
que por ele passaram e nele viveram e descobriram suas
melhores asas. (LIMA Jorge de, 1997, p. 87)

Jorge de Lima é um artista completo, nio sé um poeta
da arte. H4 em Lima mil e uma facetas, um verdadeiro
mestre, assim como foram plurais Leonardo da Vinci e

Michelangelo.

3Trabalho, nesse periodo de pesquisa, apenas com a poesia de Jorge de Lima.




E muito dificil e, sobretudo delicado, para nao dizer, ar-
riscado, falar de sua obra sem antes falarmos sobre quem foi
Jorge de Lima, e de como seu trabalho intelectual se fun-
damentou. O homem Jorge de Lima ¢é parte intrinseca de
sua verve criadora, pois suas raizes, credos, posicionamento
politico e questionamentos — que fomentam e dao intensi-
dade a sua obra dando-a cor e forma —, arquitetam os sen-
timentos que se delineiam na constru¢io de suas metaforas,
figuras religiosas e surrealistas, misturando-se, assim, num
jogo mistico e transcendentemente poético.

Tempo de infancia, cinza de borralho,
tempo esfumado sobre vila e rio
e tumba e cal e coisas que eu ndo valho,

cobre isso tudo em que me denuncio.

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 490)

A histéria de Jorge de Lima se confunde com o artista
Jorge de Lima, e, ao passo que o lemos, nos deparamos com
sua histéria e a histéria de nosso pais.

Lima nasce no final do século XIX, em 23 de abril de
1893, em Alagoas. Seu pai era um forte negociante e senhor
de engenho? de familia tradicional. Com isso, o poeta teve
forte convivio com a casa grande do engenho, além da cria-
¢a0 no sobradinho da praga da Matriz de sua cidade. Sua
infincia foi se moldando com esses elementos, somados a
figura do negro e do folclore,

Por trds do sobrado em que veio a0 mundo e a poucos
quilometros de distincia, fica a serra da Barriga, onde
Zumbi fundou seu famoso quilombo. Em frente hd uma
praca bem vasta e no extremo dessa praga a igreja de San-
ta Maria Madalena. A beleza da serra da Barriga, que ele,

em menino, nio cansava de admirar, embora tremesse,

# Povina Cavalcanti, critico e amigo do poeta, em seu livro Vida ¢ Obra de
Jorge de Lima, assegura que o escritor ndo era filho de um senhor de engenho,
0 que vai contra as informagoes expostas na obra completa de Jorge, fonte

integral de nossas pesquisas.
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tantas eram as lendas, as assombracoes, as histérias terri-
ficantes que a seu respeito contavam, atuou fortemente

em toda sua infincia.

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 23)

Esses elementos podem ser vistos com mais clareza em
inimeros poemas,

(..)
Serra da Barriga!
Te vejo da casa em que nasci.

Que medo danado de negro fujao!

Serra da Barriga, buchuda, redonda,

do jeito de mama, de anca, de ventre de negra!
Munda te lambeu! Mundad te lambeu!

Cadé teus bumbuns, teus sambas, teus jongos?
Serra da Barriga,

Serra da Barriga, as tuas noites de mandinga,
cheirando a maconha, cheirando a liamba?

Os teus meios-dias: tibum nos peraus!

Tibum nas lagoas!

(..)Barriga da Africa! Serra da minha terra!
Te vejo bulindo, mexendo, gozando Zumbi!
Depois, minha serra, tu desabando, caindo,

levando nos bragos Zumbi!

(LIMA, Jorge de, 1997, pégs. 127 ¢ 128)

O poema que aqui apresentamos é Serra da Barriga, do
livro Novos Poemas, de 1928, que, num contexto mais his-
térico/poético, Povina declara “a magia da Tréia Negra, a




epopeia dos Quilombos dos Palmares na Serra da Barriga”
(CAVALCANTI, 1969 p. 26), no qual podemos observar
a presente figura do negro na poesia jorgiana, além do ele-
mento religioso. Nessa fase hd uma forte presenca do profa-
no em sua obra, que se perde, dando lugar ao cristianismo
mais intenso de sua terceira fase.

Jorge de Lima atribuiu a Serra da Barriga o seu primeiro
contato, de fato, com a poesia. A partir dessa relagio nasce
todo um universo particular do artista que culmina com
iniimeros trabalhos (livros) sobre o tema.

A temdtica ainda ¢ religiosa, mas completamente dife-
rente daquela encontrada em Poemas, Novos Poemas e
Poemas Escolhidos. Nesses livros havia uma espiritua-
lidade catélica popular e um indisfargdvel sincretismo

religioso.’

O livro Novos Poemas, estd inserido na segunda fase do
poeta®, a fase de adesao a0 movimento modernista, assim
como os livros O Mundo do Menino Impossivel (1925)7; Poe-
mas (1927); e Poemas Escolhidos (1932), obras importantis-
simas de Lima. Justamente nessa fase o poeta narra profun-
damente sua infincia, suas experiéncias religiosas, o contato
com os escravos e com a casa grande, modelando seu pensa-

mento religioso/profano, que o investird & Restauragio.

As partes de um todo

A primeira fase do poeta é a parnasiana, na qual estdo
seus primeiros poemas publicados, sonetos ornados no
melhor dessa escola, quando a critica lhe dd o titulo de o
Principe dos Poetas Alagoanos. Contudo, para Lins do Rego,
Jorge de Lima “tinha a sua alma em camisa de for¢a, so-

> Edi¢io comemorativa dos 80 anos de nascimento de Jorge de Lima, Unido
dos Palmares, Alagoas, 23 de abril de 1893, e dos 20 anos de sua morte, Rio
de Janeiro, 15 de novembro de 1953.

¢Sao elas, primeira fase: poesia Parnasiana, ortodoxa; segunda fase, de cunho
modernista, folcldrica e social; terceira fase, a religiosa (a da Restauragio), e a
quarta fase, o Barroquismo Intertextual que culmina em Invengio de Orfeu.
7O Mundo do Menino Impossivel ¢ o livro/poema que insere Jorge de Lima
de vez no movimento moderno.
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mente para encher de satisfagao a retérica.” (LIMA, Jorge
de, 1997, p. 71) Obviamente que nio concordo com esse
pensamento do autor de Menino de Engenbo, primeiro por
que nio vejo o parnasianismo como uma prisao. Temos,
em diferentes poetas parnasianos, textos com aberturas de
grande aprofundamento intimista e nada superficiais ou
descritivos. Segundo, os poemas de Jorge de Lima dessa fase
s20 de muito bom gosto e de excelente performance, como
XIV Alexandrinos, escrito quando o autor tinha 21 anos. O
curioso O Acendedor de Lampises, por exemplo, que, além
de ser um texto descritivo, expositivo, consegue elevar a
ideia para o plano social, inflamando as questoes e debates,
expondo como vivem muitos dos trabalhadores de determi-
nadas cidades.

O Acendedor de Lampioes

L4 vem o acendedor de lampioes da rua!
Este mesmo que vem infatigavelmente,
Parodiar o sol e associar-se a lua

Quando a sombra da noite enegrece o poente!

Um, dois, trés lampides, acende e continua
Outros mais a acender imperturbavelmente,
A medida que a noite aos poucos se acentua

E a palidez da lua apenas se pressente.

Triste ironia atroz que o senso humano irrita: —
Ele que doira a noite e ilumina a cidade,

Talvez nao tenha luz na choupana em que habita.

Tanta gente também nos outros insinua
Crengas, religides, amor, felicidade,

Como este acendedor de lampides da rua!

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 192)

Jorge de Lima nio trai a literatura cldssica, ou os colegas
parnasianos, ao aderir de vez a poesia modernista, e a escola
de 1922, ele apenas d4 um passo desbravador a um novo




universo poético, sua segunda fase — a modernista (regional
e folclérica), sua primeira conversao, dai a metamorfose, o
casulo ¢ a “camisa de for¢a”, que tanto fala Lins do Rego,
que aprisiona a verve poética do poeta alagoano, e surgem,
com o modernismo, novos ares para as novas cores ¢ sabo-
res em sua poesia. O principe dos poetas alagoanos seguiu
os passos do poeta Manuel Bandeira que também fez seu
carnaval na poesia. Assim como Bandeira, Lima vestiu de
meninice e cores sua nova poesia. Essa transi¢ao se dd com
o clebre poema O mundo do menino impossivel, de 1925.0
menino “impossivel”, que todos nés certamente ji o fomos, em
andlise pessoal, pode ser visto de vdrias maneiras, apresento duas:

1. O menino impossivel visto claramente no poema, um me-
nino criativo, sonhador e peralta que faz do todo palco fértil
de suas brincadeiras, fazendo as mies em coro dizer: “Fita,

menino impossivel”;

2. (de tom estilistico) a sdtira com o parnasiano, como o fez Ma-
nuel Bandeira com Os Sapos. Jorge de Lima abandona os brin-
quedos caros e preciosos, e passa a brincar com o que a terra

lhe oferece, nesse caso, sua terra ¢ seu povo.

Assim temos esse menino que podemos relacionar com
certas atitudes:

O menino impossivel

Que destruiu

Os brinquedos perfeitos
Que os vovos lhe deram: (...)

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 203)

o poeta que agora (re)nasce, que abandona as formas
cldssicas da poesia que os mestres ensinaram, ou ainda, nas
palavras de Benjamin Lima:

O que “poeta impossivel” desdenhou eram odes,

sonetos, baladas, cantos reais — produtos e documentos
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de uma cultura demasiado evoluida e velha, e, por isso,
incapaz de exprimir os estados d’alma criados por uma

perspectiva — e nada mais!...

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 80)

E apés esse rompimento com a escola parnasiana, tanto
0 poeta, quanto o menino, podem agora brincar livremen-
te em terrenos e versos. “E o poeta impossivel, & maneira
do menino idem, tira do nada um mundo maravilhoso”.

(LIMA, Jorge de, 1997, p.81)

Ao entrarmos na terceira fase de Jorge de Lima, a meu
ver a mais importante, que é a Restauragio da poesia em Cris-
to, nos deparamos com um poeta mais maduro e consciente
de seu oficio. Tristao de Atayde escreve ao jornal O Didrio,
de Belo Horizonte, onde descreve o momento em que rece-
be do coautor do livro Zémpo e Eternidade, de 1935, Murilo
Mendes, uma cépia do volume escrito ao lado de Jorge,

(...) foi tal a impressdo recebida que nio posso, nesta
cronica de exaltagao da grade e pura arte crista, passar
em siléncio essa publicagio considerdvel para a hist6ria

de nossa poesia. (...)

(LIMA, Jorge de, 1997, pg. 81)

O livro em questio é o pértico da grande visao da poesia
por parte dos dois poetas e uma das fases de Jorge de Lima
mais malvista, ou interpretada, como queiram. E a partir
desse exato momento, a0 lado de Murilo Mendes, e com
total apoio do poeta surrealista, que a fronteira jorgiana ga-
nha maior terreno, no espago/tempo, na poesia. “Porque
esses poemas refletem diretamente a beleza dogmdtica da

verdade.” (Lima, 1997, p. 81)

Sdo dessa fase os livros: Tempo e Eternidade; A Tinica
Inconsitily e Encontro e Anunciacio de Mira-Celi.

A dupla crista polindo o verso da restauragio (o verso
cristao), evocaram do lirismo moderno o mais puro e ver-
dadeiro sentimento poético, o fabuloso despertar ante ao
mundo, na presenga de Deus. Os versos apresentados por
eles sao a verdadeira ruga do convencionalismo, do “piegas”




e do “forcar de barras” que surgiu, também, com o Moder-
nismo. Com ele, a poesia elevou-se ao seu maior e verdadei-
ro grau, de maneira sutil, estética com “nenhum esforco de
vencer a retérica. Nenhuma posicao interessada. Nenhuma

preocupacio de agradar”. (LIMA, Jorge de, 1997, p. 82)(...)

Dividamos o Cristo:

todos ressuscitarao iguais.

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 330)

A quarta e ultima fase do poeta é o barroquismo inter-
textual com a publicagio, pouco antes de sua morte, do
Livro de Sonetos, de 1949, e Invencio de Orfen, de 1952.
Nesse tltimo livro Jorge de Lima revela toda sua versatilida-
de erudita e o dominio, que foi desenvolvendo ao longo de
toda sua obra, de sua poesia.

Jorge de Lima publicou seu Livro de Sonetos em 1949,
vale lembrar que sua morte se dd no ano de 1953, ou seja,
quando escreveu esse livro gozava de um alto grau intelec-
tual, como sempre, e nio havia publicado seu “ato final”,
sua ultima sinfonia versal — Invengdo de Orfeu.

Fausto Cunha apresenta argumentos importantes, reve-
lando sua admiragao pelo soneto: “Decaem os sonetistas.
O soneto permanece”. E revela, em tom preocupado: “o
soneto como soneto nio salva a obra de ninguém. Também
nio a soterra ou diminui. O que vale é a poesia contida”.

(LIMA, Jorge de, 1997. p. 95).

Em Invengio de Orfeu, Jorge de Lima revela toda a sua
pericia poética, uma habilidade técnica que sempre foi um
grande referencial em sua producio intelectual. O dominio
da palavra em Lima ¢ total, e dela o poeta consegue forjar
muito mais que comparagoes, alusoes, etc. H4 em sua poe-
sia a metifora viva e o dominio dela. Lima, com sua destre-
za médica, se utilizou do pincel e pena, punho firme, como
que empunhando um bisturi, para criar versos perfeitos,

Nao hd dividas de que no poema de Jorge de Lima a

tonica fundamental decorre de manipula¢io linguistica,
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sobretudo seménticas, que introduzem novos valores no

contexto das estruturas liricas. (LIMA, Jorge de, 1997, p. 112)

Vejamos o que diz o prdprio poeta sobe a edificagio de
Invengdio de Orfeu:

Durante dois anos fui escrevendo o poema sem saber

onde ia chegar, de quantos versos constaria, nem o que pretendia.
Com a sua leitura depois de composto é que verifiquei a sua intengio
independente das minhas intengoes.

Por isso o entrego aos criticos para que a critica

esclareca melhor do que eu.

Foi feito com cria¢do onirica. Aos criticos cabe explicé-lo ao publico.

(LIMA, Jorge de, 1997, p. 64)

Podemos ver claramente a manifestagao da escrita sur-
realista, escola de que se serviu Jorge de Lima, por um bom
tempo. O poeta afirma que no inicio se via diante da flores-
ta negra, tal qual Dante. O curso do poema nio dependia
do poeta, e com isso 0 jogo o inconsciente prevaleceu. Lima
sempre respeitou seus mestres e escolas, suas fases, e nunca
os deixou de fora.

Poemas negros

O “movimento moderno nordestino” foi & confluéncia
do que melhor descreveu nosso povo, essa fase literdria que
aconteceu paralelamente a0 Modernismo do Sul, levou
aos grandes centros literdrios nacionais o verdadeiro, fiel e
apaixonante retrato do nosso povo. Seus autores souberam,
como ninguém, tecer nossas sofreguiddes, desejos, apertos
e alegrias, de modo que toda essa produgao atravessou o
oceano e “contribui” para a formagao da literatura africana
de Lingua Portuguesa,

Dentre aqueles valores, nenhum mais cheio de substan-
cia particularmente brasileira, a0 mesmo tempo que hu-

mana em sua esséncia, que as tradi¢oes amadurecidas,




nas terras de massapé do Nordeste & sombra das casas-
-grandes, das igrejas, dos sobrados, das senzalas, dos
mocambos, das palhogas, das mangueiras, dos coquei-
ros, dos cajueiros desta regiio; e resultado do contato de
europeus com indios e, principalmente, com africanos.
Com malungos, mucamas, babds, cunhis, columins.

Contato democratizante dos brancos e degradante dos

pretos. (LIMA, 1997, p. 90)

Jorge de Lima gozava o status de ser antologiado, por seu
destaque na composi¢ao do soneto, mas, mesmo assim, ven-
do, ouvindo e sentindo o rumo que a nova estética levava o
pais, surge com o seu poema O mundo do menino impossivel
e sua Negra Fulé, contribuindo com a nova mentalidade in-
telectual, iniciada com a Semana de 1922.

Toda essa migracio, construgio, modula¢io, ligadas a
mentalidade crista e africana, cosidas aos sinais de um nor-
deste fadigado, assim como o préprio pais,

E estava lancada uma das correntes mais poderosas da
nossa literatura, que chamamos de regionalista para sim-
plificar e nos conformarmos ao uso, mas que em muitos
dos seus produtos se desprende completamente dos ele-
mentos pitorescos, do dado concreto, da vivéncia social
e teldrica da regiao. Na maioria dos livros, porém, esta
existe como enquadramento expressivo, dando um peso
de realidade e um elemento de convicgio. (CANDIDO,
1983, p. 28)

A literatura é um universo muito vasto (mesmo parecen-
do haver milhares de escritores, o que ndo quer dizer nada,
pois quantidade nio ¢ sinal de qualidade, e esse volume
também ¢ “culpa” por assim dizer d4 ma-interpretacio da
estética modernista de 1922). Poucos sao os desbravadores
e/ou desbravadoras que se dedicam a arte da escrita, e o
bom escritor é aquele que sabe como ninguém descrever o
povo e seu tempo, e nisso Jorge de Lima também foi mestre,
como em seu poema [ai _jodo,
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Pai Jodo secou como um pau sem raiz. —
Pai Jo4o vai morrer.

Pai Jodo remou nas canoas. —

Cavou a terra.

Fez brotar do chao a esmeralda

Das folhas — café, cana, algodao. (...)(LIMA, 1997, p. 245)

Podemos nos deparar com uma bela geografia lirica em sua
obra, como a viagem de trem em seu romance Calunga, por
exemplo. Jorge de Lima nio se preocupou ou se deteve ape-
nas aos tipos nordestinos, mas sim ao universo nordestino,

E hd poemas seus em que os nossos ouvidos, o nosso
olfato, o nosso paladar se juntam para saborear gostos
e cheiros de carne de mulata, de massapé, de resina, de
muqueca, de sargaco; para sentir cores e formas regio-
nais que dao presenca e vida, e nio apenas encanto li-
terdrio, as sugestoes das palavras: que parecem lhes dar

outras condi¢des de vida além da tecnicamente literdria.

(LIMA, 1997, p. 91, 92)

E tem O banho das Negras, poema em prosa tirado do ro-
mance A mulber obscura, de 1939, incluido em Poemas Ne-
gros, de 1947. Uma deliciosa descri¢io social, histérica, literd-
ria e sexual, até mesmo infantil, dado aos nossos observadores
(a ideia aqui, pelo menos nio agora, nao é de analisarmos
poemas, passagens, etc, mas sim, trazer a tona mais uma das
tantas, ¢ bem-sucedidas, facetas da poesia de Jorge de Lima).
No texto em questao, temos dois garotos brancos que sabem
do perigo que correm se forem pegos a espiar. E revelam, ao
admirar o banho das negras, um olhar ainda nio corrompi-
do, e um dado curioso é a comparagio que o narrador faz
entre as meninotas brancas e as negras observadas:

As brancarronas se penteavam depois do banho, cuida-
dosas, com a toalha sobre os ombros, debaixo dos ca-
belos soltos. Mas as molecas podiam, com uma ligeira

espantosa, s€ cogar, espenujar, s¢parar com oOs Cacos de




pente o cabelo lanzudo, mergulhar na dgua transparente

e sair outra vez sem que o cabelo se desmanchasse (...)

(LIMA, 1997, p. 307)

Freyre, em dado momento de seu saboroso preficio ao
livro Poemas Negros, de Jorge de Lima, descreve o poeta de
maneira muito fiel e cordial. Em outras palavras, o autor de
Sobrados e Mucambos, o demarca como um grande autor
latino, e aqui excluo a literatura norte-americana, dadas as
suas preocupagoes distantes das raizes de sua fundagao, em
“um grande escritor latino”. Devemos sistematizar e deter-
minar que Lima ndo comp6s uma obra de exclusdo, pelo
contrario, em seu sincretismo, todo cidaddo americano foi

descrito, bem ou mal, mas foi.

Aqui os Mulatos

substituiram os negros gigantes de Vachel Lindsay.
Aqui nao hd os selvagens felizes de Many Austin.
(LIMA, Poemas, 1997, p. 209)

O fato ¢ que o estudo de nossas raizes parece ter ador-
mecido com a morte dos grandes escritores, historiadores
e folcloristas, 0 mesmo se dd com a poesia negra hoje no
Brasil. O eco do coro das periferias ainda nao atingiu os
ouvidos devidos, e nesse momento nos deparamos com o
grande problema encarado por nés hoje: nao serd a hora de
despertar a obra de Jorge de Lima? O autor mais completo,
engajado, e aparelhado nesse sentido. Eis ai um dos reais
motivos desse estudo e de minha pesquisa sobre a poesia

religiosa de Lima.

Em Jorge de Lima o verbo fez-se carne neste sentido: no
de sua poesia agro-nordestina ser realmente a expressao
carnal do Brasil mais adogado pela influéncia do africa-
no. Jorge de Lima nio nos fala dos seus irmaos, descen-
dentes de escravos, com resguardos profildticos de poetas
arrogantemente branco, erudito, académico, a explorar

o pitoresco do assunto com olhos distantes de turista ou
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de curioso. De modo nenhum. Seu verbo se faz carne:
carne mestica. Seu verbo de poeta se torna carnalmente
mesti¢o quando fala de “democracia’, de “comidas”, de
“Nosso senhor do Bonfim”, embora a metade aristocré-
tica desse nordestino total, de corpo colorido por Jeni-
papo e marcado por catapora, nio esquega que a “bisavd
dangou uma valsa com D. Pedro II”, nem que “o avd

teve bangué”. (LIMA, 1997, p. 93)

Gilberto Freyre refor¢a a importincia desse estudo/resga-
te —a literatura de raiz, do respeito devido a nossa fundagio,
assim como encontramos nos autores da geragao de 1930.

Quando falamos de “poesia negra’ nao nos referimos,
por exemplo, a que encontramos no rap, de alguns grupos,
mesmo sendo o mais perto de se chegar a poesia aos mais
carentes. A poesia negra deve ir além dos grilhoes, chiba-
tas, erotismo, etc, e aqui cabe uma comparagao rapida entre
Castro Alves e Jorge de Lima, esse escreveu sobre o negro
em toda sua plenitude, enquanto aquele descreveu o escra-
vo, do navio negreiro ao trabalho em terras brasileiras. A
“poesia negra” deve ser vista e ouvida, sentida e absorvida
com a forca e garra dos grandes poetas que a escrevem bran-
COS Ou negros, Nao importa.

Fldvio Mello

Sécio-correspondente - Siqueira Campos (Parana)
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O ARCADISMO

Maria
Zulema
Cebrian

Arcadismo, também conhecido
como Neoclassicismo, foi um mo-
vimento literdrio que emergiu no
século XVIII, em oposi¢io ao esti-
lo Barroco, marcado por excessos e
complexidade. Inspirado nos valores cldssicos da antigui-
dade greco-romana, o arcadismo defendia a simplicidade,
a clareza, a racionalidade e a harmonia como principios
fundamentais.

Seu ideal estético centrava-se em temas bucélicos e na
exaltagdo da natureza, entendida como um refigio da vida
urbana e das complicacoes do mundo moderno. A figu-
ra do pastor vivendo em harmonia com o meio rural era
uma metédfora frequente, simbolizando uma vida ideali-
zada e tranquila. A linguagem no Arcadismo era direta
e despretensiosa, refletindo sua busca por simplicidade e
equilibrio. Os autores do movimento utilizavam formas
poéticas cldssicas, como o soneto e as odes, e, muitas vezes,
adotavam pseuddnimos de inspira¢io pastoril. Além dis-
s0, destacava-se pela retomada de valores como a imitagio
dos modelos cldssicos, a moderacio e a racionalidade.

Embora tenha surgido sob forte influéncia europeia,
o Arcadismo foi um movimento que buscava estabelecer
uma contraposi¢ao ao exagero emocional do Barroco, pro-
pondo um retorno a serenidade e 2 ordem da arte cldssica.

O Arcadismo brasileiro marca um momento de transi¢io
e reflete o surgimento de uma consciéncia nacional, ainda que
alinhada aos valores europeus. Esses movimentos ilustram
como as ideias do Arcadismo viajaram e se adaptaram, tornan-
do-se parte importante da histéria cultural de cada pais.

O movimento teve maior destaque em Minas Gerais,
um centro econdmico e cultural importante na época, e
refletiu as tensoes entre os valores europeus e a realidade
colonial brasileira. Os poetas drcades frequentemente exal-
tavam a natureza tropical do Brasil, apresentando-a como




um “éden” bucélico, enquanto buscavam inspiragio nas
tradicoes cldssicas.

Além disso, a literatura drcade no Brasil frequentemen-
te incorporava criticas sociais e politicas de forma sutil,
contestando a opressao colonial. Obras como Marilia de
Dirceu, de Tomds Antonio Gonzaga, e O Uraguai, de Basi-
lio da Gama, ilustram a complexa interagdo entre os ideais
europeus ¢ a identidade brasileira em formacio.

O Arcadismo contribuiu, assim, para o desenvolvimento
de uma consciéncia nacional embriondria, destacando a rica
paisagem natural e refletindo os desafios da vida no periodo
colonial.

O Ciclo do Ouro, que ocorreu entre os séculos XVII e
XVIII, trouxe grande prosperidade econdmica para a re-
gido de Minas Gerais. A riqueza gerada pela mineracio
atraiu muitos intelectuais e artistas, criando um ambiente
propicio para o desenvolvimento cultural. Nesse contexto,
o Arcadismo encontrou terreno fértil para se desenvolver,
influenciado pelas ideias iluministas europeias e pelo dese-

jo de retorno a simplicidade e a natureza.

No Brasil, o Arcadismo teve inicio oficial em 1768 com
a publicagio de Obras, de Cldudio Manuel da Costa,
comega a perder forga em 1808, com a chegada da familia
real, e terminou em 1836, com a obra Suspiros poéticos e
saudades, de Gongalves de Magalhaes, dando inicio ao Ro-
mantismo. Tais caracteristicas visavam, principalmente,
um equilibrio racional da expressio atribuido aos cldssicos
antigos codificados pelos tedricos dos séculos XVI e XVII.
Propagando-se entre nds as ideias de fundagao de associa-
¢oes literdrias, baseadas nas primeiras surgidas na Itdlia.

O Arcadismo no Brasil e em Portugal foi fortemente
influenciado pelo Arcadismo italiano, que comegou com
a fundacio da Arcddia Romana, em 1690. No entanto,
o grupo mineiro adaptou esses ideais a sua propria rea-
lidade, criando uma sintese Gnica entre o neoclassicismo
europeu e a cultura local.

O Arcadismo teve um papel importante no periodo
colonial destacando-se autores como Claudio Manuel da

Costa, Tomds Anténio Gonzaga e Basilio da Gama.
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Os autores drcades prezavam por uma linguagem clara,
objetiva e econdémica, evitando os excessos e rebuscamen-
tos. Havia um desejo de escapar da complexidade e dos
problemas do mundo urbano, idealizando o ambiente ru-
ral como um refdgio de paz e simplicidade. A natureza ¢
retratada de forma idealizada, como um lugar de perfeicio
e harmonia, muitas vezes descrita com elementos mitol4-
gicos. Um exemplo cléssico da literatura drcade brasileira é
Marilia de Dirceu, de Tomds Antonio Gonzaga, que exem-
plifica bem essas caracteristicas.

Nesse momento, surge o denominado “grupo mineiro”
que teve um papel significativo no Arcadismo brasileiro,
especialmente em Minas Gerais. Este grupo de intelec-
tuais e poetas se destacou tanto na literatura quanto na
politica. Eles foram influenciados pelos ideais neocldssicos
e buscaram promover uma literatura que valorizasse a sim-

plicidade, a natureza e a razao.

O grupo mineiro estava intimamente ligado a Incon-
fidéncia Mineira, um movimento contra a dependéncia
e o dominio colonial portugués. Esse contexto conferiu a
produgio literdria do grupo um tom politico e patriético,
uma caracteristica que nao ¢ evidente em outros grupos
drcades. A Inconfidéncia Mineira, que ocorreu no final
do século XVIII, foi uma conspira¢io liderada por figuras
como Tiradentes, cujo objetivo era estabelecer uma repu-
blica independente na capitania de Minas Gerais. Inspira-
dos pelos ideais iluministas e pela Revolu¢io Americana,
os inconfidentes buscaram libertar-se do controle opressor
da coroa portuguesa. Esse fervor revoluciondrio refletiu-se
nas obras literdrias do grupo mineiro, que abordavam te-
mas de liberdade, justica e identidade nacional.

Além disso, a produgao literdria dos poetas mineiros,
como Tomds Antonio Gonzaga e Cldudio Manuel da Cos-
ta, ndo apenas destacava a busca por independéncia, mas
também incorporava elementos da paisagem local e das
tradi¢oes culturais da regido. Assim, o legado do grupo
mineiro transcende a literatura, influenciando profunda-
mente a formagio da identidade brasileira e deixando um
impacto duradouro na histéria do Brasil.




A Inconfidéncia Mineira teve um impacto significa-
tivo na Literatura Brasileira, especialmente na formagao
da identidade nacional e na inspiracio de diversos mo-
vimentos literdrios. Esse movimento separatista, ocorrido
no final do século XVIII, influenciou profundamente a

produgio literdria da época e das geragdes subsequentes.

Com um sentimento nativista acentuado, que incen-
tivava grandes campanhas pela emancipacio da colénia,
surgiram as academias brasileiras. Esses espacos de encon-
tro e troca de ideias entre poetas promoveram a produc¢io
literdria e a disseminac¢ao dos ideais drcades. O surgimento
das grandes campanhas pela emancipagio da colénia no
Brasil estd intimamente ligado as tensoes e contradigdes
entre os interesses metropolitanos e coloniais, especial-
mente entre os séculos XVII e XVIII. Durante esse perio-
do, ocorreram diversas rebelides anticolonialistas, como a
Revolta de Beckman, a Guerra dos Mascates e a Revolta
de Vila Rica, que expressavam o descontentamento com a
explora¢io econdmica e a perda de poder local.

Esses movimentos foram influenciados pelos ideais ilu-
ministas e pelas revolugoes liberais que ocorriam na Euro-
pa, como a Revolu¢io Francesa. A luta pela emancipacio
politica da colénia e o combate a0 monopélio mercantilista
foram algumas das principais motivagdes dessas rebelioes.

A Revolta de Beckman foi um movimento nativista
ocorrido no Maranhio entre 1684 e 1685. Esse movimen-
to foi liderado pelos irmaos Manuel e Tomds Beckman,
com outros colonos insatisfeitos com a administracao co-
lonial portuguesa.

A principal causa da revolta foi o descontentamento
com o monopdlio da Companhia de Comércio do Ma-
ranhdo, criada pela coroa portuguesa em 1682. A Com-
panhia tinha o monopdélio do comércio na regiao e prati-
cava pregos elevados, o que prejudicava os colonos locais.
Além disso, havia uma escassez de mio de obra escrava,
especialmente indigena, devido a resisténcia dos missio-
ndrios jesuitas. Em fevereiro de 1684, durante a auséncia
do governador Francisco de S4 e Menezes, os revoltosos
tomaram a cidade de Sao Luis. Eles renderam o Corpo

47



48

da Guarda, capturaram o Capitdo-mor Baltasar Fernan-
des e saquearam um depésito da Companhia de Comér-
cio do Maranhdo. Em 25 de fevereiro, os insurgentes ji
haviam tomado a Camara Municipal e estabelecido uma
Junta Geral de Governo. A revolta foi reprimida em 1685,
quando uma esquadra portuguesa conseguiu restabelecer
o dominio sobre a cidade. Os lideres do movimento foram
punidos de diferentes maneiras, e a Companhia de Co-
mércio do Maranhio foi extinta.

A Guerra dos Mascates foi um conflito ocorrido entre
1710 e 1711 na Capitania de Pernambuco, no Brasil Co-
lonial. Esse confronto envolveu dois grupos principais: os
senhores de engenho de Olinda e os comerciantes portu-
gueses estabelecidos no Recife, conhecidos pejorativamen-
te como “mascates’ .

A guerra ocorreu em um periodo de crise econdmica
devido a queda dos pregos do agticar no mercado inter-
nacional. Os senhores de engenho de Olinda, que depen-
diam da produgao agucareira, enfrentavam dificuldades fi-
nanceiras e frequentemente recorriam a empréstimos dos
comerciantes de Recife, que enriqueceram e ganharam
poder ao se tornarem credores. A emancipagio de Recife
como vila, com sua prépria Camara Municipal, ameacou

o poder politico de Olinda.

Em 1710, os senhores de engenho de Olinda se revol-
taram contra a emancipagio de Recife. Houve batalhas
entre os dois grupos, com vitdrias e derrotas de ambos
os lados. A coroa portuguesa interveio para restabelecer a
ordem e consolidar a emancipagio de Recife, que ganhou
autonomia politica e tornou-se a nova sede da Capitania
de Pernambuco.

A coroa portuguesa mostrou preferéncia pelos comer-
ciantes portugueses, alinhando-se com os interesses de Re-
cife. A Guerra dos Mascates é um exemplo significativo
das tensoes sociais e econdmicas no Brasil colonial e teve
um impacto duradouro na histéria da regido.




Autores e Obras
Claudio Manoel da Costa

Cldudio Manoel da Costa foi um importante poeta,
advogado e minerador brasileiro, nascido em 5 de junho
de 1729, na Vila do Ribeirio do Carmo, atual Mariana
(Minas Gerais). Ele é conhecido por sua contribui¢io ao
Arcadismo no Brasil e por seu envolvimento na Incon-
fidéncia Mineira. Estudou no Colégio dos Jesuitas, no
Rio de Janeiro e, aos 20 anos, foi para Portugal, onde se
formou em Cénones, pela Universidade de Coimbra, em
1753. De volta ao Brasil, estabeleceu-se em Vila Rica,
atual Ouro Preto, onde exerceu a advocacia e ocupou car-
gos importantes, como secretdrio do Governo da Capita-
nia de Minas Gerais. Ele adotou o pseuddnimo drcade de
Glauceste Sattrnio. Infelizmente, sua vida teve um fim
tragico. Envolvido na Inconfidéncia Mineira, foi preso
e, em circunstincias obscuras, morreu em 4 de julho de
1789, oficialmente por suicidio, embora haja especulagoes
de que tenha sido assassinado. Cldudio Manoel da Costa
é conhecido por vdrias obras importantes que marcaram o
Arcadismo no Brasil.

No soneto abaixo (sem titulo), o poeta usa a conveng¢io
drcade para fazer critica politica. Assim, em versos decassi-
labos, menciona uma “ninfa” e o pastoralismo para ressal-
tar a auséncia desses elementos no “patrio Rio”, o qual ndo
apresenta beleza, ji que estd turvo pela ambicio daqueles
que buscam ali o ouro:

Leia a posteridade, 6 pétrio Rio,
Em meus versos teu nome celebrado;
Por que vejas uma hora despertado

O sono vil do esquecimento frio:

Naio vés nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um 4lamo copado;
Nao vés ninfa cantar, pastar o gado

Na tarde clara do calmoso estio.

49



50

Turvo banhando as pdlidas areias
Nas por¢oes do riquissimo tesouro

O vasto campo da ambigao recreias.

Que de seus raios o planeta louro
Enriquecendo o influxo em tuas veias,

Quanto em chamas fecunda, brota em ouro.

A préxima obra reflete a simplicidade e a busca por uma
vida mais natural, caracteristicas marcantes do estilo arca-
de e da poesia inconfidente de Cldudio Manoel da Costa:

E vejo agora a choca que habitara
E as palhas onde deitava a vida;
Onde por ter o mundo aborrecido,

Deixei tudo por tudo me deixara.

Oh vida s3, oh dia claro e puro,
Oh camponesa lira que tocava,
Quando do prado verde um ramo dava,

E nele repousava a sombra escura.

Aqui estao algumas de suas principais obras: Culto Mé-
trico (1749); Muniisculo Métrico (1751); Labirinto de Amor
(1753); Epicédio (1753); Obras Poéticas (1768), uma das
suas obras mais conhecidas e marca o inicio do Arcadismo
no Brasil; Vila Rica (1773); Poesias Manuscritas (1779); e
o poema épico Vila Rica (1839).

Tomads Anténio Gonzaga

Tomds Antonio Gonzaga foi um importante poeta e
jurista luso-brasileiro, nascido em 11 de agosto de 1744,
na cidade do Porto, em Portugal. Ele é amplamente reco-




nhecido por sua obra Marilia de Dirceu, que é um marco
do Arcadismo brasileiro.

Ele estudou no Colégio dos Jesuitas, na Bahia e, pos-
teriormente, na Universidade de Coimbra, em Portugal,
onde se formou em Direito, em 1768. Apos exercer a pro-
fissao de juiz em Portugal, ele retornou ao Brasil em 1782,
onde atuou como ouvidor geral em Vila Rica, atual Ouro
Preto (Minas Gerais).

Em Vila Rica, Gonzaga conheceu Maria Doroteia Joa-
quina de Seixas, a quem dedicou seus poemas sob o pseu-
donimo de Dirceu, resultando na famosa obra. Além de
sua carreira literdria, ele também se envolveu na Inconfi-
déncia Mineira e foi preso e deportado para Mogambi-
que, onde passou o restante de sua vida, vindo a falecer
em 1810, deixando um legado significativo na Literatura
Brasileira.

Seguem trechos que nos oferecem um vislumbre do
sentimento profundo e da habilidade poética de Tomis

Antdnio Gonzaga.

Primeira Parte

Composta por 33 liras, apresenta o amor feliz e idea-
lizado entre Dirceu e Marilia. Os poemas descrevem a
beleza de Marilia e a vida simples e pastoral que os dois
sonham em ter juntos:

Enquanto pasta alegre o manso gado,
Minha bela Marilia, nos sentemos
A sombra deste cedro levantado,
Um pouco falaremos
Do triste cativeiro,

Que do teu doce império,

Minha querida Filis, me espera.

Nao suspirards mais no nosso eiro;

Ao som da flauta nos veremos juntos
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Dangar com os pastores, a luz do dia,

Nos verdes campos, as sombras frescas dos ares.

No tempo do estio, ao vento fresco,
Mais descanso terd debaixo d’dgua,
E lavrard a planta

Que nos dard sustento.

As vezes em cesto, as vezes ao colo
Os filhos levards nos bragos teus,
Se é que teu zelo quer

Amorosos e belos filhos meus.

Segunda Parte

Composta por 38 liras, foi escrita durante o periodo em que
Gonzaga esteve preso. Nessa parte, o tom é mais melancélico,

refletindo a saudade e a tristeza pela separagio de Marilia.

Esta lembranca sé de teu semblante,
Que a minha alma cobarde inda recreia,
Torna-se uma espada flamejante,

Que o meu peito rasgando, o peito enleia.

Terceira Parte

Publicada postumamente, essa parte é composta por
versos soltos e incompletos, que mostram a desilusdo e o
sofrimento do poeta em seu exilio em Mogambique.

Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
Que viva de guardar alheio gado;
De tosco trato, de expressdes grosseiro,

Dos frios gelos e dos sdis queimado.




Algumas de suas obras: Cartas Chilenas (reunidas entre 1845-
1863), nas quais critica alegoricamente o governador de Minas
Gerais, Luis da Cunha Menezes; Marilia de Dircen (1792).

A lira é uma forma poética que consiste em um conjun-
to de versos, geralmente em estrofes de cinco linhas, cada
uma com um esquema de rima especifico. A métrica mais
comum em uma lira é a alternincia de versos heptassilabos
(sete silabas) e decassilabos (dez silabas). A lira se destaca
por sua musicalidade e elegincia, sendo frequentemente
utilizada para expressar sentimentos e emogoes de manei-
ra lirica e introspectiva. A lira foi popularizada pelo poeta
renascentista Garcilaso de la Vega e posteriormente adapta-
da por virios poetas, incluindo o brasileiro Tomds Antdénio
Gonzaga, que a utilizou em sua obra Marilia de Dirceu.

Basilio da Gama

Basilio da Gama, nascido em 1741, foi um importante
poeta luso-brasileiro do periodo do Arcadismo, conhecido
principalmente por sua obra épica O Uraguai (1769). Ele
nasceu em Sao José do Rio das Mortes, hoje Tiradentes
(Minas Gerais), e teve uma vida marcada por eventos his-
téricos e politicos significativos.

Gama foi educado por jesuitas, mas, apds a expulsio da
Companhia de Jesus dos territérios portugueses, ele en-
frentou dificuldades devido a sua associagio com a ordem.
Para evitar o exilio, escreveu um epitalimio exaltando o
casamento da filha do Marqués de Pombal, o que lhe ga-
rantiu o favor do poderoso ministro portugués.

Sua obra O Uraguai é considerada uma das maiores
realizagbes do Arcadismo brasileiro. O poema aborda a
guerra entre portugueses, espanhdis e os Sete Povos das
Missoes, destacando a bravura dos indigenas e criticando
os jesuitas. A obra é notdvel por sua estrutura inovadora e
por antecipar elementos do Indianismo, que seria explora-
do no Romantismo.

Basilio da Gama também ¢ patrono da cadeira n° 4 da
Academia Brasileira de Letras, um reconhecimento de sua
contribuicao a Literatura Brasileira.
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O Uraguai é um poema épico publicado em 1769 e
considerado uma das obras mais importantes do Arcadis-
mo brasileiro. Diferente dos poemas épicos tradicionais,
que seguiam rigidamente os moldes de Os Lusiadas, de
Camoes, a obra apresenta inovagoes estruturais e temdti-
cas, rompendo com algumas convengoes.

Basilio da Gama, ligado a corte portuguesa e influen-
ciado pelo Marqués de Pombal, retrata os jesuitas de forma
critica, alinhando-se a politica de Pombal, que expulsou a
Companhia de Jesus dos territérios portugueses. Em con-
traposi¢ao, os indigenas aparecem como herdis tragicos,
simbolos de inocéncia e bravura.

O Uraguai é dividido em cinco cantos e, diferentemen-
te de poemas épicos tradicionais, ndo utiliza versos decas-
silabos regulares. Sua métrica é variada, tornando a leitura
mais fluida e inovadora para a época.

Nio hi a presenga da invoca¢io as musas ou da pro-
posicdo formal tipicas dos épicos cldssicos. Em vez disso,
a narrativa ¢ direta, refletindo a busca do Arcadismo pela
simplicidade.

Os guaranis so retratados como vitimas da ambicio e
do poder dos colonizadores e jesuitas.

A obra critica a influéncia e os métodos dos jesuitas,
alinhando-se a0 contexto politico da expulsao da ordem.

A descrigdo da paisagem natural exalta a regido do Rio
Uruguai, trazendo tragos do bucolismo e da exaltagao da
natureza arcddica.

O Uraguai destaca-se por sua abordagem inovadora e
pelo retrato critico da realidade colonial brasileira. Embo-
ra seja uma obra profundamente marcada pelo seu contex-
to histérico e politico.

Epitilamio as Niipcias

Ninfas desta aspereza aos Céus vizinha,
Cingi-me a frente do arrojado loiro:

Torne a correr a mio cansada minha




C’o plectro de marfim as cordas de oiro.
Oiga dos sete montes a Rainha,
Oica o Danubio, o pdtrio Tejo, e o Doiro.
Amor na minha citara se esconda,

E Amdlia, Amélia o Eco me responda.

II
Vejo os Cisnes das penas prateadas
Trazer do Céu sobre o fecundo leito
Fitas de rosas no pescogo atadas,
Estrelas de oiro no encrespado peito.
J4 dao caminho as nuvens enroladas,
J4 sente a terra o amoroso efeito.
Deixa rasto de luzes no ar que trilha

A bela Deusa das escumas filha.

III
Vem, 6 santo Himeneu, desce dos ares
Coroado de lirios, e de rosas:
Rodeiem teus purissimos altares
Do Tejo as mansas dguas vagarosas.
Destes bosques as Deusas tutelares,
Ornando as trangas negras, e fermosas,
Irdo co’as nuas Gragas, € os Amores

Pelo chao espalhando as brancas flores.

Um epitaldmio é uma composi¢io poética escrita em
celebragio a um casamento. Tradicionalmente, esses poe-
mas sao criados para homenagear os noivos e festejar a
uniio matrimonial, exaltando o amor, a alegria e os votos
de felicidade para o casal. O termo “epitalimio” vem do
grego epithalamion que significa “sobre o quarto nupcial”,
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destacando a natureza festiva e intima dessa forma poética.

Algumas de suas obras: O Uraguai (1769); Epitali-
mio as Nidpcias da Excelentissima Senhora D. Maria Amd-
lia (1759); Declamagcio & Morte de Filinto Elisio (1776); e
Quitiibia (1791).

O final do Arcadismo no Brasil foi marcado por uma
série de transformagoes sociais, politicas e culturais. A in-
dependéncia do Brasil, em 1822, e a crescente influéncia
do Romantismo europeu contribuiram para o declinio
do Arcadismo. Os ideais iluministas e a busca por uma
identidade nacional também desempenharam um papel
importante na transi¢ao. O Arcadismo terminou em 1836

no Brasil, e abriu as portas para o Romantismo.

Maria Zulema Cebrian
Cadeira 03 — Patrono Guilherme de Almeida
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DO CILINDRO

FONOGRAFICO

AO STREAMING

DE MUSICA BB aminut

No tempo de I4 de trds
Toca-fitas se usava

Ou entio era a vitrola
E vinil se escutava
Hoje basta colocar

A cang¢io no celular

O que antes s6 ligava.

(Rémulo Bourbon)

mbora a masica, uma das formas de arte
mais inspiradoras, seja milenar, o ho-
mem s6 conseguiu desenvolver tecnolo-
gias para armazend-la e reproduzi-la hd
“pouco tempo”, entretanto.

Inventada por Thomas Edison no ano de 1877, a pri-
meira midia que obteve sucesso na gravagao e reprodugio
sonora foi o cilindro fonogréfico, utilizado no fonégrafo.
As primeiras amostras tinham por principal entrave a baixa
durabilidade, podendo ser reproduzidas de trés a quatro ve-
zes apenas. Ainda que praticamente descartdveis, abriram, a
época, novas perspectivas para a industria fonogréfica. Pas-
sado algum tempo, foram aprimoradas, tendo sua durabili-
dade de reproducio aumentada. Concebida para o registro
de fala, ndo demorou muito para que tal invengio fosse em-
pregada no armazenamento de musicas.

Dez anos depois, em sucessdo ao cilindro fonogrifico, o
alemio Emile Berliner criou o gramofone. A principal di-
ferenga entre as duas tecnologias era o fato de o gramofone
usar discos planos compostos de cera, vinil, cobre e goma-
-laca ao invés de cilindros. Os discos planos e o gramofone,
devido ao fato de serem mais resistentes e possuirem maior
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capacidade, foram imediatamente bem sucedidos e logo
adotados para gravacio e reproducgao de musicas.

Entre 1895 e meados da década de 1970, os discos de 78
rotagdes, de 78 rpm, ou, ainda, discos de goma-laca, foram
utilizados para o armazenamento de dudio. Eram fabrica-
dos de diferentes maneiras com o emprego de diversos ma-
teriais. Variavam de didmetro entre 10 polegadas (25 cm)
e 12 polegadas (30 cm) e tinham originalmente capas de
papel ou cartdo, geralmente com um recorte circular per-
mitindo que o rétulo fosse visto. Eram gravados a partir de
meios puramente acusticos e mecinicos. Reproduziam de
3 a, no mdximo, 5 minutos por lado, além de serem mais
pesados e rigidos, com alto teor mineral, o que fazia ocasio-
nar ruido na superficie quando do contato com a agulha.
Conforme Pedro Paulo Malta, em seu post Discografia bra-
sileira em 78 rpm: Eva uma vez o disco no Brasil, na pigina
Discografia Brasileira, langada pelo Instituto Moreira Salles,
e que conecta seu acervo fonogrifico a uma das maiores ba-
ses de dados sobre musica popular brasileira, “ao todo, sio
63.324 fonogramas catalogados, dos quais 46.660 podem
ser ouvidos online”. Ainda segundo Malta, no post Ridio
em 78 rpm: speakers, auditorios, reclames e até misica numa
brevissima historia da ‘Era de Ouro’, “pode-se dizer que a era
do radio foi também a era dos discos de 78 rotagoes” e que
ambos “foram decisivos para a consolida¢io da musica bra-
sileira como produto comercial, venddvel, especialmente a

partir da década de 1930”.

A primeira fdbrica de discos de 78 rpm a operar no Brasil
foi a Companhia Brasileira de Discos, fundada em 1927,
no Rio de Janeiro.

Apenas em 1948 a industria fonografica passou por ou-
tra revolugio tecnoldgica com o surgimento dos discos de
vinil ou discos fonogrificos, também chamados de LPs (do
inglés, Long Plays), discos de longa dura¢io cujo som ana-
16gico ainda hoje é preferido por um grande ndmero de co-
lecionadores e fas de musica, tanto que, recentemente, apds
anos de extin¢do, voltaram a ser prensados, e muitos artistas
contemporaneos brasileiros continuam a langar discos de

vinil, além de fazerem uso de outros veiculos de difusao.




Os discos de vinil sao produzidos com material pléstico
leve e flexivel, o policloreto de vinila, o que os torna mais
durédveis. Apresentam um rétulo no centro, chamado de
selo fonografico. Comportam até 30 minutos de gravagao
por face. Suas ranhuras espiraladas conduzem a agulha do
toca-discos. As vibragdes oriundas dos sulcos microscdpicos
sao convertidas em sinais elétricos, que, por sua vez, produ-
zem sons audiveis ao serem amplificados.

O primeiro disco de vinil foi lancado em 1948, pela em-
presa alema Deutche Grammophon. O disco de vinil foi
lancado comercialmente no Brasil no ano de 1951, mas s6
comegou a suplantar o disco de 78 rotagoes 13 anos depois,
em 1964, dominando o mercado até 1996.

Uma das grandes mudangas no mercado brasileiro de
discos de vinil deu-se nos anos 1970, quando o rock pro-
gressivo e a musica psicodélica ganharam popularidade, o
que levou i criagao de diversas gravadoras independentes,
como a Som Livre e a Baratos Afins.

Dos discos de vinil brasileiros dos anos 1970, aquele
que mais se destacou em vendas foi o dlbum Refazenda, de
Gilberto Gil, langado em 1975, ao qual se seguiram Secos
& Molhados (1973), da banda homénima, Acabou Chorare
(1972), dos Novos Baianos, e Clube da Esquina (1972), de

Milton Nascimento e L6 Borges.

A primeira midia empregada na gravagio de contetidos
sonoros em fitas magnéticas, a qual foi precursora no de-
senvolvimento de equipamentos sonoros portdteis e mais
tarde daria origem a outros mecanismos de armazenamento
de dados, como os discos rigidos, foi o cartucho 8-track,
langado em 1958, e popularizado nos Estados Unidos nas

décadas de 1960 e 1970.

A evoluciao dos cartuchos 8-track, com uma dimensio
menor, foram as fitas cassete (ou K-7), criadas sob responsa-
bilidade do engenheiro holandés Lodewijk Frederik Ottens,
ou Lou Ottens, como era conhecido, e lancadas oficialmente
em 1963, pela empresa neerlandesa Philips, tendo seu apo-
geu da década de 1970 a meados da de 1990. A principio, em
razao de sua pouca qualidade sonora, foram empregadas so-

mente na gravagao de conversas, entrevistas e palestras. Ap6s
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reparadas as falhas mecénicas e de gravacio das versoes ini-
ciais, as fitas cassete se popularizaram por todo o planeta. Vale
ressaltar que durante seu auge, os dlbuns langados continua-
ram a ser oferecidos ao ptblico também em disco de vinil, de
maneira a atender a preferéncia do pdblico consumidor.

O cassete era constituido por dois carretéis, uma fita
magnética e todo o mecanismo de movimento da fita aloja-
dos em uma caixa pldstica, elemento facilitador de seu ma-
nuseio e utilizagao, possibilitando-a de ser posta ou retirada
em qualquer ponto da reprodugio ou gravacio sem neces-
sidade de ser rebobinada, como ocorria com as antecesso-
ras fitas de rolo. Com um tamanho de 10 x 7 cm, a caixa
pldstica permitia uma enorme economia de espago e um
excelente manuseio em relacio s fitas tradicionais.

As fitas cassetes foram suplantadas com o inicio da co-
mercializagio do Compact Disc (CD), midia éptica com
4,7 polegadas (12 cm) de didmetro, concebida para arma-
zenar e reproduzir arquivos de dudio e que predominou dos
anos 1990 a inicio dos 2000. A época de seu lancamento,
nao somente o CD quebrou paradigmas, como também se
constituiu em inspira¢o para a concep¢ao de outros meios
de armazenamento de conteudo digital, como os DVDs e
os discos de Blu-ray.

Embora vérias masicas tenham sido gravadas durante o
processo de criagao do CD, o primeiro a ser gravado em es-
cala industrial, segundo o artigo Qual foi a primeira miisica
gravada em CD?, na pigina eletronica da revista Super Inte-
ressante, foi uma selecio de valsas de Chopin interpretadas
pelo pianista Claudio Arrau, o que se deu em 17 de agosto
de 1982, em Hannover (Alemanha), onde se localizava a
sede da gravadora Polygram, subsididria da Philips, a qual,
passados alguns anos, na inten¢ao de criar nova tecnologia

de gravacio, uniu esforcos a Sony.

O CD que se conhece, com 12 cm de didmetro e capa-
cidade de 74 minutos, ganhou tal formato em virtude de
outra composi¢ao erudita, a Nona Sinfonia de Beethoven,
que possuia justamente aquela duragio, a qual acabou por
se tornar o padrio, tanto que os primeiros CDs langados
pela Philips (valsas de Chopin) e pela Sony (52rd Street, de
Billy Joel) o seguiram.




O primeiro CD produzido no Brasil foi o dlbum intitu-
lado Garota de Ipanema, gravado pela cantora Nara Ledo,
em parceria com o compositor e violonista Roberto Menes-

cal, e lancado no dia 9 de abril de 1986.

O album Brothers in Arms, da banda de rock britinica
Dire Straits, lancado em 1985, foi o primeiro CD a vender

1 milhao de cépias.

Na inten¢ao de miniaturizacio do CD, foram criados
o miniCD, em 1990, e o miniDisc, em 1992. O mini-
CD ¢ um CD de menor tamanho e com capacidade de
armazenamento reduzida, criado para substituir o CD, mas
que nao vingou e pouco foi empregado na reprodugao de
musicas. Por sua vez, o miniDisc, criado com a finalidade de
converter conteudos analégicos em digitais, é um miniCD
regravivel para se guardar e reproduzir musicas. Concebido
pela Sony, a tecnologia teve grande sucesso apenas no Japao,
nao obstante sua capacidade.

Com vistas a revolucionar a maneira como as musicas
eram armazenadas e ouvidas no ano de 1998, chegou ao
mercado o MP3 player, suplantando as tecnologias precur-
soras com sua facilidade de transporte e vida il mais longa
em relacio a das demais midias existentes até entio.

Com o advento da memoéria flash, surgiram, embora nao
tendo sido criadas para serem um repositério de cangoes,
duas novas tecnologias inovadoras: o pendrive (2000) e o
cartdao de memoria microSD (2005). O pendrive possuia,
inicialmente, miseros 8 MB de espago para armazenar da-
dos, razao pela qual levou muitos anos para que fosse adota-
do para salvar cangoes. O cartdo de meméria microSD foi,
no primeiro momento, usado em celulares, mas logo ado-
tado por outros tipos de aparelhos, como som automotivo.

H4 poucos anos, ganhou forca o streaming, que, na ver-
dade, tomou forma em fins da década de 1980 e cujo desen-
volvimento se iniciou nos anos 1990, com a primeira rddio
online surgindo em 1994. Tal midia demorou a se populari-
zar em razao de infraestrutura precdria e baixa disseminagio
da internet no periodo. H4, hoje em dia, diversos servicos por
meio dos quais se pode ouvir musica sem a necessidade de

download, nao obstante o momento e o lugar onde se esteja.
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As emissoras de rddio da internet figuravam entre as pri-
meiras a testar a transmissao de mdsica em formato digital.
Um dos pioneiros foi o Winamp da Nullsoft, que langou o

SHOUTcast em 1999.

Existem dois tipos de streaming:. o streaming on demand
e o live streaming. Enquanto o primeiro se caracteriza pelo
armazenamento de contetido em servidores, o qual pode ser
acessado a qualquer tempo por meio de um site ou aplica-
tivo, na outra modalidade a transmissao ¢ feita em tempo
real. Como exemplos de streaming on demand pode-se citar
as plataformas Netflix e Spotify. A live streaming, por sua
vez, é mais parecida com os programas que se assistem ao
vivo pela TV e tem por principal objetivo atrair o publico
para acompanhar enquanto ela acontece.

O primeiro servigo de streaming de musica como se conhece
na atualidade se chamava Rhapsody e foi langado no ano de
2001. Ao contririo do ridio na internet, o Rhapsody permitia
aos usudrios acessarem vasta biblioteca de musicas sob deman-
da. Os assinantes podiam transmitir musica de forma ilimita-

da, 0 que marcou o inicio da era moderna de streaming.

Data de 1991 o registro da primeira live de que se tem
noticia na histéria. O fato se deu na Universidade de Cam-
bridge, no Reino Unido, quando um grupo de cientistas
criou um sistema que transmitia as imagens de uma filma-
dora pela rede interna da universidade. Tal criagao tornou-
-se conhecida como a primeira transmissio de video em
uma rede de computadores. Dois anos mais tarde, acontecia
a primeira live streaming da histéria, a primeira transmissao
de dudio e video pela internet.

Em junho de 1993, na California, a banda Severe Tire
Damage transmitiu um pequeno show. Foi no Centro de Pes-
quisas da Xerox Corporation, em Palo Alto, que os roqueiros
se tornaram a primeira banda a transmitir um show ao vivo.

Depois de, aproximadamente, um ano e meio, em 1994,
outra banda de rock entrou para a histéria da live streaming
como a primeira a transmitir um grande show, a britanica

The Rolling Stones.

Em 1999, surgiu o Napster, um dos primeiros servicos de
compartilhamento de arquivos musicais, que foi um marco




na histéria da musica digital, possibilitando que os usudrios
compartilhassem entre si, de maneira gratuita, arquivos de
musica em formato MP3. A plataforma rapidamente tor-
nou-se popular e alcancou a marca de mais de 80 milhoes
de usudrios no mundo todo.

A década de 2010 mostrou-se revoluciondria no consu-
mo de musica e entretenimento, uma vez resolvida a ques-
tao da velocidade e dado o rdpido avanco dos modelos de
protecio de direitos autorais. E nessa década que se dé a
consolida¢io da popularidade das plataformas de streaming
de mdsica, promovendo uma mudangca radical na maneira
das pessoas consumirem musica e as gravadoras e artistas
a produzirem, uma vez que os usudrios passaram a ter a
possibilidade de escolher entre milhoes de musicas em seus
dispositivos méveis, laptops e desktops, e ouvi-las onde e
quando bem entenderem. E nesse cendrio que despontam
as playlists personalizadas, as sugestoes de musicas e faz-se
vidvel o compartilhamento de maneira legal, em versao
paga ou gratuita.

Geragdes e preferéncias

De 1946 a 1964 nasceram as pessoas pertencentes a ge-
ragao baby bommer. De 1965 a 1980 foi a vez da geragio X.
As nascidas de 1981 até 0 ano 1996 correspondem a geragao
Y ou millennials, e as nascidas entre 1997 ¢ 2010, a geracdo
Z. Aquelas que nasceram a partir de 2010 sao chamados de
geracdo alfa. E, por fim, embora nao haja consenso sobre o
ano de origem, tem-se a geracdo beta, que, para alguns, com-
preende os nascidos a partir de 2020 e, para outros, 2025.

De qualquer maneira, cada geragao, de acordo com as
suas caracteristicas pessoais e de consumo distintas e as tec-
nologias de reprodu¢io musical com que teve/tem contato
em seu tempo, demonstra suas preferéncias pela forma de

consumir musica.

Assim, sé resta perguntar: que tecnoldgicas novidades
musicais o futuro reserva para as vindouras geracoes? E

Sérgio Ballaminut
Cadeira 20 — Patrono Mairio de Andrade

63



64

DECLARACAO
SOBRE O AMBIENTE
HUMANO

José Roberto
Espindola

Xavier

Assembleia Geral das Nagoes Unidas
reunida em Estocolmo, de 5 a 16 de
junho de 1972, atendendo a necessi-
dade de estabelecer uma visao global

e principios comuns, que sirvam de
q

orientagio e inspira¢ao a humanidade, para a preservagao
e melhoria do ambiente humano através dos 23 principios

enunciados a seguir, expressa a convicgao de que:

O homem tem o direito fundamental 4 liberdade, a
igualdade e ao desfrute de condi¢oes de vida adequa-
das, em um meio ambiente de qualidade tal que lhe
permita levar uma vida digna e gozar de bem-estar. E
portador solene da obrigagao de proteger e melhorar
o meio ambiente, para as geragoes presentes e futuras.
A esse respeito, as politicas que promovem ou perpe-
tuam o apartheid, a segregagao racial, a discrimina-
40, a opressio colonial e outras formas de opressao e
de dominagio estrangeira permanecem condenadas e

devem ser eliminadas.

Os recursos naturais da Terra, incluidos o ar, a dgua,
o solo, a flora e a fauna, especialmente, parcelas re-
presentativas dos ecossistemas naturais, devem ser
preservados em beneficio de geragoes atuais e futuras,
mediante um cuidadoso planejamento ou adminis-
tracio adequada.

Deve ser mantida, e sempre que possivel, restaurada
ou melhorada, a capacidade da Terra de produzir re-

cursos renovaveis vitais.

O homem tem a responsabilidade de administrar e




preservar judiciosamente o patrimonio representado
pela flora e fauna silvestres, assim como o seu /a-
bitat, que se encontra atualmente em grave perigo,
por uma combinagio de fatores adversos. Em conse-
quéncia, ao planificar o desenvolvimento econdémi-
co, deve ser atribuida importincia a conservacio da
natureza, incluidas a flora e a fauna silvestres.

Os recursos nao renovaveis da Terra devem ser utili-
zados de forma a evitar o perigo do seu esgotamento
futuro e assegurar que toda a humanidade participe
dos beneficios de tal uso.

Deve-se por fim a descarga de substincias téxicas ou
de outras matérias e a liberagao do calor, em quanti-
dades ou concentragdes tais que nio possam ser neu-
tralizadas pelo meio ambiente, de modo a evitarem-
-se danos graves e irrepardveis aos ecossistemas. Deve
ser apoiada a justa luta de todos os povos contra a
poluigao.

Os paises deverao adotar todas as medidas possiveis
para evitar a polui¢ao dos mares por substincias que
possam poOr em perigo a saida do homem, prejudi-
car os recursos vivos e a vida maritima, causar danos
as possibilidades recreativas ou interferir com outros
usos legitimos do mar.

O desenvolvimento econdmico e social é indispen-
sdvel para assegurar a0 homem um ambiente de vida
e de trabalho favordvel e criar, na Terra, as condigoes
necessarias 2 melhoria da qualidade de vida.

As deficiéncias do meio ambiente decorrentes das
condicoes de subdesenvolvimento e de desastres na-
turais ocasionam graves problemas; a melhor ma-
neira de atender suas consequéncias é promover o
desenvolvimento acelerado, mediante a transferéncia
macica de recursos considerdveis de assisténcia finan-
ceira e tecnolédgica que complementem os esforgos
internos dos paises em desenvolvimento e a ajuda
oportuna, quando necesséria.

10. Para os paises em desenvolvimento, a estabilidade de

precos e pagamentos adequados para produtos pri-
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11.

12.

13.

14.

15.

madrios e matérias-primas sao essenciais a administra-
¢ao do meio ambiente, uma vez que se deve levar em
conta tanto os fatores econdmicos como os processos

ecolégicos.

As politicas ambientais de todos os paises deveriam
melhorar e nio afetar adversamente o potencial de-
senvolvimentista atual e futuro dos paises em desen-
volvimento, nem obstar o atendimento de melhores
condi¢oes de vida para todos; os Estados e as orga-
nizagoes internacionais deveriam adotar providéncias
apropriadas, visando chegar a um acordo, para fazer
frente as possiveis consequéncias econdémicas nacio-
nais e internacionais mais resultantes da aplicacio de
medidas ambientais.

Deveriam ser destinados recursos a preservagio e me-
lhoramento do meio ambiente, tendo em conta as
circunstincias e as necessidades especiais dos paises
em desenvolvimento e quaisquer custos que possam
emanar, para esses paises, na inclusao de medidas de
conservagio do meio ambiente, em seus planos de
desenvolvimento, assim como a necessidade lhes ser
prestada, quando solicitada, maior assisténcia técnica
e financeira internacional para esse fim.

A fim de lograr um ordenamento mais racional dos
recursos, e assim melhorar as condigoes ambientais,
os Estados deveriam adotar um enfoque integrado e
coordenado da planificacio de seu desenvolvimento,
de modo a que fique assegurada a compatibilidade
do desenvolvimento, com a necessidade de proteger
e melhorar o meio ambiente humano, em beneficio

de sua populagio.

A planificacio racional constitui ferramenta indis-
pensével para conciliar as diferengas que possam sur-
gir entre as exigéncias de desenvolvimento e a neces-
sidade de proteger e melhorar o meio ambiente.

Deve-se aplicar a planificacio aos agrupamentos hu-
manos e a urbanizacio, tendo em vista evitar reper-
cussoes prejudiciais a0 meio ambiente e 4 obtengao
do méximo de beneficios sociais, econdmicos e am-




16.

17.

18.

19.

20.

bientais para todos. A esse respeito, devem ser aban-
donados os projetos destinados a dominagio colo-
nialista e racista.

Nas regioes nas quais hd o risco de que a taxa de cres-
cimento demografico ou as concentragdes excessivas
de populagao prejudiquem o meio ambiente ou o
desenvolvimento, ou em que a baixa densidade de
popula¢io possa impedir o melhoramento do meio
ambiente humano e obstar o desenvolvimento, deve-
riam ser aplicadas politicas demogréficas que repre-
sentassem os direitos humanos fundamentais e con-
tassem com a aprovagio dos governos interessados.

Deve ser confiada as instituigbes nacionais compe-
tentes de planificar, administrar e controlar a utiliza-
cao dos recursos ambientais dos Estados, com o fim
de melhorar a qualidade do meio ambiente.

Como parte de sua contribui¢ao ao desenvolvimento
econdmico e social, devem ser utilizadas a ciéncia e a
tecnologia para descobrir, evitar e combater os riscos
que ameagam o meio ambiente, para solucionar os
problemas ambientais e para o bem comum da hu-
manidade.

E indispensdvel um trabalho de educagio em questoes
ambientais, visando tanto as geragoes jovens como
os adultos, dispensando-se a devida aten¢io ao setor
das populagdes menos privilegiadas, para assentar as
bases de uma opinido publica bem-informada e de
uma conduta responsavel dos individuos, das empre-
sas e das comunidades, inspirada no sentido de sua
responsabilidade, relativamente a prote¢io e melho-
ramento do meio ambiente, em toda a sua dimensio
humana.

Deve ser fomentada, em todos os paises, especial-
mente naqueles em desenvolvimento, a investiga¢io
cientifica e medidas desenvolvimentistas, no sentido
dos problemas ambientais, tanto nacionais quanto
multinacionais. A esse respeito, o livre intercAmbio
de informacio e de experiéncias cientificas atualiza-
das deve constituir objeto de apoio e assisténcia a fim
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21.

22.

23.

de facilitar a solu¢ao dos problemas ambientais, as
tecnologias ambientais devem ser postas a disposi¢ao
dos paises em desenvolvimento, em condicoes que
favorecam sua ampla difusdo, sem que constituam

carga econdmica excessiva para esses paises.

De acordo com a Carta das Nagoes Unidas e com os
principios do direito internacional, os Estados tém o
direito soberano de explorar seus préprios recursos,
de acordo com a sua politica ambiental, desde que
as atividades levadas a efeito, dentro da jurisdi¢io ou
sob seu controle, nao prejudiquem o meio ambiente
de outros Estados ou de zonas situadas fora de toda a
jurisdi¢do nacional.

Os Estados devem cooperar para continuar desenvol-
vendo o direito internacional, no que se refere a res-
ponsabilidade e & indenizagao das vitimas da poluicio
e outros danos ambientais, que as atividades realizadas
dentro da jurisdi¢do ou sob controle de tais Estados
causem as zonas situadas fora de sua jurisdicao.

Sem prejuizo dos principios gerais, que possam ser
estabelecidos pela comunidade internacional, e dos
critérios e niveis minimos, que deverao ser definidos
em nivel nacional, em todos os casos serd indispensa-
vel considerar os sistemas de valores predominantes
em cada pais e o limite de aplicabilidade de padroes,
que sdo vélidos para os paises mais avancados, mas
que possam ser inadequados e de alto custo social
para os pafses em desenvolvimento.

José Roberto Espindola Xavier
Cadeira 24 - Patrono Alberto de Oliveira




ROMANCE
EPISTOLAR:

UM INSTRUMENTO
LITERARIO
FASCINANTE

Na vida humana, os eventos permaneceriam

como massa amorfa caso nio se transformassem,

pela via do discurso, em fatos que comportam sentidos
e sdo capazes de circular entre os homens. Portanto,

a arte de viver reside, sobretudo, na habilidade de dizer'.

Teorias do Romance — Relagoes entre ficgido e Histdria
Pedro Brum Santos(1996)

Introdugio

ssa breve epigrafe sintetiza o entendimento
do professor doutor Pedro Brum dos San-
tos da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), no Rio Grande do Sul, a respeito
da ideia de que os acontecimentos relacio-
nados ao ser humano, assim como ao restante da natureza,
somente fazem sentido e podem ser compreendidos porque
o proprio ser humano desenvolveu, de maneira racional,
simbolos linguisticos capazes de criar representagdes; por
mais préximas que sejam da realidade, sao concepgoes.

Independente do 4mbito do conhecimento (artistico,
linguistico, cientifico ou filoséfico) no mundo ocidental
contemporaneo, itrios criados pelas emocoes e pela razio
do ser humano, compostos na frieza sauddvel de rigoroso
método e aceito pelos pares em comunidade académica,
possibilitam conhecer com maior profundidade o mundo;
esse ¢ o saber que rompe com o0 senso comum, enquanto o

conhecimento raso e de opinioes débeis.

André Chaves
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A linguagem elucidante é, sobretudo, formal: um pensa-
mento légico, de premissas honestas, elaborada com voca-
bulario requintado.

Nio obstante, somente faz sentido o conhecimento se
pode ser divulgado ou dito. Para que um individuo ou um
grupo possa desenvolver o melhor modelo explicativo sobre
uma manifestagio da realidade é necessirio uma linguagem,
e somente terd significado se esse postulado for difundido e
assimilado por outros integrantes da comunidade académi-
ca e fora dela, no espaco das sociedades, também pelo uso
da linguagem. Permitir as pessoas que fazem uso comum
apenas da linguagem coloquial, acesso a compreensio de
modelos explicativos elaborados, também é uma expressao
da habilidade ou inteligéncia na comunicagao.

Portanto, é possivel observar que uma das mais impor-
tantes constru¢oes da identidade humana, independente do
mérito vocabular, estd na capacidade de comunica¢io®. Em
outras palavras, uma manifesta¢do da humildade e do valor
que o outro ser humano possui, propésito indispensével na
constru¢ao de uma vida coletiva sauddvel.

Entre tantas maneiras dos fendmenos serem compreen-
didos pelo ser humano, a ficgao pode ser um instrumento
criativo para que o escritor explore, a partir das possibilida-
des linguisticas e artisticas da literatura, vdrias questoes do
complexo mundo onde a humanidade enfrenta os desafios
de sua existéncia.

O romance tornou-se o género literdrio em prosa pre-
ponderante na época contemporinea ocidental porque
¢ mais versdtil que a novela, cuja esséncia é a brevidade e
unidade da agao, privilegiando fato ou acontecimento, a
histéria linear e assertivamente contada, concisdo que pri-
vilegia a verdade objetiva, normalmente surpreendente no
final. O romance explora as mentes e as relagdes entre as
personagens, abre as possibilidades de existirem no universo
ficcional a mesma teia densa e intrincada que caracteriza a
experiéncia humana na realidade, em um ritmo mais lento,
por conseguinte, suscetivel a exploragbes mais profundas e

subjetivas.




Alguns autores que alcangaram sucesso de publi-
co e critica utilizaram curioso — e eficaz! — instrumento de
composicio literdria: criaram o romance epistolar, um re-
curso de escrita que, embora exija paciente criatividade e
perseverante trabalho do escritor na composi¢ao da narrati-
va, obtém-se excelente resultado, obras literdrias de grande
sofistica¢do e elevado valor histérico.

Isto posto, o romance epistolar merece a cuidadosa e sin-
gela atencdo deste artigo, mesmo em um contexto histérico
marcado pela pulverizagio da informacio, especialmente de
baixo nivel técnico e moral.

I - A comunica¢io em um mundo informatizado ele-
tronicamente

O primeiro quarto do século XXI apresenta, no mun-
do ocidental, grande inser¢io da tecnologia digital na vida
coletiva. Relagdes entre os seres humanos estao permeadas
de comunicagoes intermediadas por equipamentos digitais,
sobretudo através de computadores domésticos e smar-
tphones (hardwares) interconectados pela Word Wild Web
(internet, um sistema em rede de alcance internacional),
cujo manuseio do publico é possivel gragas a programas ou
aplicativos (softwares) que se tornaram novas plataformas
para fécil registro de linguagem oral ou escrita (sites, blogs,
e-mails, redes sociais, aplicativos de conversagio instanta-
nea, podcasts, entre os principais).

Pode-se elencar como consequéncias positivas desse
processo: criagio de espagos de comércio de bens e servi-
¢os, bem como de sistemas de pagamentos e crédito que
fizeram crescer os negdcios ao se explorar mercados antes
impossibilitados; meios de transporte de grandes distin-
cias de maior eficiéncia, transportando maior quantidade
em menor tempo; grande intercAmbio linguistico e cultu-
ral entre os mais variados idiomas; elaboracio de diciona-
rios e tradutores digitais; criagao de jornais, revistas e livros
digitais; desenvolvimento artistico, cientifico, filoséfico e
tecnoldgico gragas as trocas de conhecimento em forma de
artigos, dissertagoes, teses, anais, todos de étima qualidade
em formato digitais, disponiveis em tempo real; construgio
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de reunides virtuais de alcance mundial para os mais varia-
dos fins, inclusive com workshops, semindrios, coléquios,
congressos, entre outros eventos; desenvolvimento de redes
sociais e aplicativos de conversagdo instantineos que quase
substituiram o telefone e o telegrama como meios de comu-
nicacio imediatos entre os individuos. Essas novas formas
de interagio dos individuos e das sociedades fizeram am-
pliar as possibilidades do conhecimento humano em escala
nunca observada na histéria.

Apesar disso, no interior das relagoes mediadas pelas ma-
quinas eletronicas, sobressaem algumas caracteristicas das
redes sociais e dos aplicativos de conversagao instantinea:
os assuntos sao pontuais, cada manifestacio esgota-se em
poucas palavras e o tempo de existéncia desses registros, efé-
mero. Sao decorréncia da velocidade com que as mensagens
textuais, mais utilizadas que as chamadas de dudio ou video,
sao feitas e pretendem resolver problemas da maneira mais

ripida possivel.

Isso fez surgir pessoas que acreditam em frases de impac-
to, carregadas de ética duvidosa e que tentam simplificar
solugdes que nio podem ser alcancadas; prometem liqui-
dar problemas complexos que, por sua vez, nao encontram
respostas de maneira descomplicada, apenas por vontade
prépria. O individualismo e o subjetivismo geraram o iso-
lamento e a fragilidade psiquica, o que fez proliferar proble-
mas como tristeza, ansiedade, depressio e suicidio.

Psicanalistas, psicélogos, psiquiatras, neurocientistas e
demais estudiosos da mente humana procuram conjugar
andlises da dindmica social, terapia e medicagio para os me-
lhores resultados de recuperagio.

Todavia, fildsofos, pesquisadores criticos (como historia-
dores, sociélogos, cientistas politicos, antropdlogos, psicélo-
gos, jornalistas, e demais intelectuais) jd possuem dificulda-
des em encontrar e utilizar esses textos digitais como fontes
de seus estudos particulares ou institucionais. Pequenos vi-
deos e mensagens escritas ou de voz s3o acessiveis somente
pelos donos dos aparelhos ou proprietdrios dos ambientes
de nuvens, alcancados apenas por vontade de a0 menos um
de seus autores, ou doados espontaneamente para repositd-




rios em institui¢des para isso preparadas, tais como museus,

arquivos publicos, centros de memoria, etc.

Nao obstante, pessoas e instituigoes ainda escolhem
ou precisam do antigo género textual da carta para manifes-
tar sua vontade linguistica e manter registro, seja ela manus-

crita, impressa ou digital.

IT — O nascimento da escrita, da literatura e da carta

No decorrer de sua existéncia no planeta Terra, o ser hu-
mano desenvolveu intimeras formas de comunicagio: ges-
tos, simbolos, desenhos, esculturas, sons variados passaram
ase articular para dar origem a linguagem falada (oralidade).
Neste momento da pré-histéria, por volta de 10.000 a.C.,,
os seres humanos tornaram-se sedentdrios, visto que varia-
dos grupos desenvolveram técnicas de agricultura e pecudria
préximas aos rios (Revolugao Neolitica), onde também uti-
lizavam a dgua para seu abastecimento. Com o crescimento

populacional, apareceram as primeiras aldeias.

Ao longo do tempo, a produgio de alimentos expandiu-
-se e a quantidade superou a necessidade de seus habitantes.
Com o armazenamento e estoque da produgio sobressa-
lente, parte considerdvel das pessoas passou a se dedicar as
tarefas artesanais e ao comércio. Essa divisao social do tra-
balho logo gerou diferencas de rendas, conflitos internos e

ameagcas externas, o que fez aparecer os corpos de militares.

Os lideres das aldeias (pessoas respeitadas pelo grupo em
decorréncia da confianca dos soldados, da riqueza que cria-
va em suas propriedades, da habilidade em manter a socie-
dade funcionando através da aprovagio geral), concentra-
ram gradativamente o poder.

No nordeste da Africa, Crescente Fértil, India e China
(antiguidade oriental), surgiram governantes que implanta-
ram Estados com pessoas e aparelhos institucionais capazes
de controlar o restante da populagio e garantir obedién-
cia. Esses reis utilizavam os sacerdotes para propagarem sua
natureza divina, os exércitos para controle interno e defesa
externa, as familias que acumularam mais bens e proprie-
dades (os ricos comerciantes, aristocratas, artesaos) se apro-
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ximaram dos reis para ocuparem cargos de conselheiros, ao
mesmo tempo em que cobravam respeito, impostos e tri-
butos do restante da populacio. Essas primeiras sociedades
hierarquizadas ou “civiliza¢des”, como ficaram conhecidas,
jd funcionavam como verdadeiras oligarquias, onde as eli-
tes socioecondmicas eram beneficiadas pela exploragio do
trabalho das pessoas que para elas trabalhavam e tinham no
Estado a garantia que isso se manteria.

Para melhor funcionamento do Estado — tanto da ad-
ministragio quanto do controle da populagio — houve a
necessidade de se apurar safras e rebanhos, contabilizar os
impostos e 0s tributos, registrar as obras e seus custos, nd-
mero de habitantes entre nativos e estrangeiros, custo de
trabalhadores nas obras e no exército, comércio interno e
externo, entre os principais dados quantitativos. Assim sur-
giram os caracteres artificiais (criados pela razao humana)
registrados em superficies durdveis (madeira, placas de argi-
la cozida, pedra, etc.), cujos objetivos eram elencar e comu-
nicar aos ocupantes dos cargos do Estado o que lhes con-
vinha. Apéds os dados reunidos e analisados, vislumbravam
assertivas a tomadas de decisoes.

Os responsdveis pela criagao e desenvolvimento da escri-
ta foram os escribas, que logo tornaram-se figuras essenciais
para o Estado. Estavam reduzidos a poucos profissionais
que passavam o dominio da linguagem escrita através das
geragdes parentais, vigiados pelos outros constituintes do
Estado, a saber: sacerdotes, militares, conselheiros, minis-
tros, juizes, assessores e demais funciondrios de confianga

do monarca em todos os pontos do reino.

Ao longo do tempo, as ordenangas que seguiam do trono
para os recantos do reino, bem como as informagées que
retornavam, foram se tornando cada vez mais elaboradas,
com palavras de ordem no primeiro caso, com honrarias
no segundo. Simultaneamente, reis passaram a se comuni-
car com outros por diversas finalidades (desde acordos co-
merciais até declaracoes de guerra), primeiro por emissarios
que reproduziam mensagens através de linguagem falada,

depois, escrita. As cartas eram, portanto, formalidades de
Estado’.




Gradativamente, o nimero de reinos, cidades-Estados
(como as poleis gregas) se multiplicaram; alguns reinos se
tornaram impérios (como o maced6nio e o romano) e os
sistemas escritos estatais se multiplicaram. Passados os anos,
décadas e séculos, mais e mais pessoas que ndo integravam
os circulos sociais estatais aprenderam a escrita. A tradi¢io
escrita deixou de ser apenas um exercicio de comunicagio
ou de memorizagio, passou a se relacionar com as possibili-
dades de conhecimento.

Além do armazenamento da informagio, a escrita per-
mitiu sua organiza¢io e classificagao, sua andlise criteriosa,
seu aperfeicoamento, modificando e avancando a maneira
de pensar e compreender o mundo. Foi quando surgiram e
se desenvolveram as ciéncias, a filosofia, a poesia, o teatro,
cronicas, livros sagrados, epopeias, 0s romances, entre ou-
tros®. Por sua vez, a carta passou a ser um género textual usa-
do entre pessoas comuns letradas, em suas vidas privadas,
também constituiram e representaram outras instituigoes.

IIT — A carta como género textual

Na comunicagio entre as pessoas, o vocabuldrio tornou-
-se importante para a vida coletiva humana porque promove
interagdes relacionadas a situacoes concretas; transforma-se,
por sua vez, em forma de texto porque atende a necessi-
dades comunicativas e arquivisticas de natureza histérica.
Doravante, vdrias sao as formas por meio do qual isso se
processa, ¢ quando surge um padrio para esses processos,

em um determinado contexto, tém-se o género textual.

E possivel compreender os géneros textuais quanto 3s
suas dinimicas ou caracteristicas, visto que se moldam as
suas demandas sociais de comunicagio em constante adap-
tagao histérica. Cada género, portanto, segue modelos so-

ciocognitivamente construidos no tempo e no espago.

No Ocidente, ainda na aurora da antiguidade classica, a
comunicago a longa distincia iniciou-se de maneira oral.
Caso exemplar é apresentado pelo historiador Herédoto
de Halicarnasso (585 a.C — 425 a.C), no livro Histéria, do
soldado ateniense Feidipides. Narra que esse corredor de
longas distncias, soldado por ocasido da guerra contra os
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persas, na qualidade de arauto, correu de Atenas a Esparta, a fim
de convocar os cidadios desta cidade-Estado a se unirem contra
as forcas invasoras da Hélade para a Batalha de Maratona’.

Quando a palavra escrita se consolidou em toda a Grécia,
mais no dominio estatal que no uso privado, surgiram vé-
rios autores que se propuseram a elencar as especificagoes de
seu tempo na epistolografia. Ainda que nao existam evidén-
cias de tratados de epistolografia greco-romanos, é possivel
observar habitos de escrita em correspondéncias da época e
recomendagdes pontuais, em tratados de retdrica (conjunto
de regras que constituem a arte de falar bem, eloquéncia).

Observemos alguns exemplos. Como referéncias na anti-
guidade cléssica, iniciemos por Demétrio, autor helénico do
século 1, de quem pouco se sabe sobre a vida. Em seu escrito
Da Retdrica, observou que a carta deveria ser redigida como
se faz em uma conversa (portanto, entre partes singulares ou
privadas), em estilo que se aproximasse da linguagem colo-
quial (embora devesse ser correta), amistosa, carregada de ex-
pressoes cordiais e provérbios (se necessdrios), mas preparada
cautelosamente, sem improvisos ou frases soltas, jd que repre-
sentaria um presente, carregado de tons emocionais. Precisa-
ria ser reverencial quando o interlocutor for uma autoridade,
sobretudo constituinte do Estado, tudo sem delongas.

Embora Mdrio Tulio Cicero (Marcus Tullius Cicero, 106
a.C—43 a.C) nunca se debrugasse para escrever um tratado
acerca da epistolografia ou de retérica, desenvolveu em seus
escritos, como em Cartas para o sétdo, cartas para os parentes
(Epistulae ad atticum, Epistulae ad familiares), diversos con-
ceitos sobre essa forma de expressio. Considerava a carta
nao apenas como parte de uma conversagao intermediada
pela escrita, mas também uma manifestagio do estado de
espirito do escritor, que exploraria intimeros campos do
soliléquio; todavia, com estilo cauteloso ao escrever para
um agente publico. Entendia que o leitor teria algum co-
nhecimento sobre o teor da carta; isso em conta, poderia
transitar entre a informagio e a persuasio. Também orien-
tou na construcio da carta: abertura com rétulo, endereco e
saudagao (intitulatio, inscriptio e salutatio), setor central (da
mensagem propriamente dita, sucinta, dada a limitacao de
papiros e pergaminhos) e conclusio (formal e reverente).




Liacio Aneu Séneca (Lucius Annaeus Seneca, 4 a.C — 65
d.C) deixou suas impressoes sobre a melhor forma de escre-
ver cartas em seu Cartas Morais a Liicio (Epistulae morales ad
Lucilium). Afirmava que era caracteristica da carta a presenga
constante do destinatdrio, com suas caracteristicas evidentes
ou implicitas, sempre em tom coloquial (embora decoroso),
capaz de abrir revelagoes que a presenga do outro inibiria.

Filéstrato de Lemnos (190 d.C — 230 d.C), em Sobre a
Carta (De epistulis), defendeu que a escrita da carta deveria
ser mais apurada ou graciosa que coloquial, clara, instru-
mento poderoso de persuasio do ponto de vista do escritor;
em outras palavras, a forca de criar uma veracidade.

O padre Gregério de Nazianzeno (329 d.C — 390 d.C)
colocou-se contra cartas muito curtas ou extensas, indican-
do a concisio (a esséncia do teor) como forma mais ade-
quada de escrevé-la, concentrada no contetido ou objetivo
a0 qual se destinaria a escrita, a fim de que nio existisse
multiplos entendimentos; clareza para ser entendida rapi-
damente e graciosidade, o que evitaria discursos dridos ou
uso de sentengas, gracejos, provérbios e sentengas.

Caio Julio Victor (do século 1V), no livro Arte da Reto-
rica (Ars Retdrica), sobretudo no capitulo 27, Sobre a carta
(De epistolis), no qual dividiu as cartas em familiares (breves,
mas sem omissoes; claras, sem expressoes de dificil com-
preensao, capazes de serem entendidas imediatamente) e de
negdcios (que seguiriam as regras da oratéria formal, com
matérias oficiais e sérias, de sentencas severas, clareza e con-
cisa0). Nio obstante, as composicoes das cartas deveriam
ser elaboradas de acordo com os perfis dos destinatdrios.

No medievo europeu, composto por uma sociedade esta-
mental, caracterizada, sobretudo, pelo dominio econémico
e politico dos proprietdrios dos meios de produgao (nobreza
e alto clero, bem como senhores feudais), com interacio
descentralizada em suas relagdes sociopoliticas, justificadas
pela mentalidade fortemente religiosa da época, urgiu a ne-
cessidade de cartas com estilo mais formal e rigido, o trato

entre essas elites.

Desenvolveu-se a Arte do Ditado enquanto disciplina estu-
dada (Ars dictaminis) e a Arte do Ditado enquanto tratados que
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registravam orientagdes ou regras para a composi¢ao de cartas
(Ars dictandi). Em 1088, foi fundada, em Bolonha, a primeira
universidade do Ocidente, mesma ocasiao na qual essa cidade
se tornava um centro difusor da Ars dictaminis. Destacaram-
-se como intelectuais que procuraram compor Ars dictandi,
sempre associadas ao estudo do direito: Adalberto Samaritano,
Alberico de Montecassino e Hugo de Bolonha.

Atribui-se o primeiro Ars dictandi a Adalberto de Sama-
ria (escritor e professor que viveu entre os séculos X1 e XII),
Os Preceitos dos Ditados (Praecepta dictaminum), escrito
entre 1111 e 1118. Para ele, a carta abrangeria o Zrivium
(gramadtica, retérica e dialética, portanto, as trés primeiras
artes liberais, que tratam do trivial, a linguagem como ins-
trumento da mente humana). Observou como ponto es-
sencial da carta a saudagio, ou a cordialidade com que o
autor deveria tratar o destinatdrio; dessa maneira, classifica
as cartas como sublimis, mediocris, exilis (sublime, mediocre

ou exilio, no sentido de longinqua ou saudosa).

Nas Flores da Retérica ou O Ditado dos Raios (Flores rhe-
torici ou Dictaminum radii), o cardeal Alberico de Monte-
cassino (1030 - 1105) acreditou que a retdrica poderia ser
aplicada habilmente nas cartas. Reconheceu a importancia
da introdugio (com énfase ao salutatio, consideragao as pes-
soas, propdsito e tema da carta) e a ornamentagio linguis-
tica que enriquece o espirito e a comunica¢do. Em outra
obra, Um Resumo do Ditado (Breviarium de dictamine), ex-
plana sua escolha pela prosa na arte epistolar em oposi¢ao a

estética métrica dos versos.

O conego Hugo de Bolonha (que também viveu entre
os séculos XI e XII) comp6s suas Razoes para ditar prosai-
camente (Rationes dictandi prosaice) entre 1119 e 1124. Di-
vidiu a composigao das cartas entre prosaicas (em prosa) e
métricas (em versos, mas que podem ser combinados com
prosa). Com respeito a alocugao, distinguiu o destinatdrio
em superior, igual ou inferior. Além disso, orientou sua or-
ganizagio em exérdio (introdugio do leitor ao contetdo),
relato (narracio do tema) e conclusio.

No século XIII, os franceses de Tours, Orléans, Blois e
Meung desenvolveram estudos da Ars dictamen em con-




junto com a gramdtica. A Ars dictandi tendeu ao forma-
lismo que exigiam as relagbes entre os nascentes Estados
nacionais europeus, apresentando grande preocupagio
com a cortesia e etiqueta, somada a reafirmagao da brevi-
dade e clareza. Isso influenciou a Ars dictamen de Bolonha
quando os franceses foram trabalhar na chancelaria pa-
pal, exemplo é o livro Candelabro (Candelabrum), de Bene

de Florenga (escritor e professor que morreu por volta de
1240), escrito entre 1220 e 1238.

Em Rationes dictandi, de 1135, escritas pelo chamado
Anénimo de Bolonha, encontram-se nao apenas a valori-
zagao da escrita a0 mesmo tempo emocional e organizada
do remetente, mas também a divisao da carta em: salutatio
(0 nome do destinatirio e todas as suas virtudes); capta-
tio benevolentiae (ordenagio das palavras para a ficil com-
preensdo do destinatdrio); narratio (ordenagio dos fatos de
maneira clara e objetiva); petitio (parte que possibilita pedir
algo); e conclutio (término da carta, definindo que a questao
que motivou a carta é positiva ou negativa).

O inicio da era moderna na Europa foi marcado pela
chegada de uma invencio chinesa que foi aperfeigoada pelo
grifico germénico Johannes Gutemberg (1400 — 1468), a
mdquina de impressio de textos. Os livros, que durante a
idade média eram feitos unidade por unidade pelos mon-
ges copistas, cuja leitura se restringia quase totalmente aos
muros dos mosteiros, passaram a ser impressos e a circular
com mais facilidade. Além do conhecimento e valores ensi-
nados e aprendidos através da linguagem oral, os europeus
experimentaram O €sCrito, com O Progressivo crescimento
do nimero de pessoas letradas.

Ao mesmo tempo, entre os séculos XIV e XVI, a Eu-
ropa viveu um momento de intenso fervor cultural, tanto
artistico quanto cientifico: foi a renascenga. Entre tantas
caracteristicas importantes, para a compreensio da nova
epistolografia, evidenciam-se trés: o individualismo (cada
ser humano ¢ valorizado em suas capacidades e habilida-
des, tornando-se senhor de suas escolhas, responsabilizan-
do-se pelos seus feitos, inclusive textos sdo assinados); lei-
tura dos livros e outros escritos da antiguidade cldssica ou

greco-romana (onde intimeras obras, inclusive Ars Retdrica,
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eram lidas e adaptadas as circunstincias da modernidade);
humanismo (a valorizacio de todos os atributos humanos,
sobretudo compor harmonia a sua volta).

Por essa vereda andaram intelectuais que redescobriram
a Ars Retorica, embora nao desenvolvessem uma Ars Dictan-
#. Francesco Petrarca (1304 - 1374) publicou vérias de suas
cartas na estética cldssica enquanto o chanceler de Floren-
¢a, Coluccio Salutati (1331 - 14006), utilizou seu posto para
adaptar o estilo cldssico as exigéncias diplomdticas europeias
da época. Surgiram diversas colecoes de cartas de humanistas,
como as de Leonardo Bruni (1370 - 1444), Poggio Braccio-
lini (1380 - 1459), Giammario Filelfo (1426 - 1480), Enea
Silvio Piccolomini — Papa Pio II (1405 - 1464), Marsilio
Ficino (1433 - 1499), e Angelo Poliziano (1454-1494); dora-
vante, vdrios tratados de epistemologia que ganhavam ares de
modernidade, como O Novum epistolarium, de Gianmario
Filelfo (1426 - 1480), escrito em 1477 e publicado quatro
anos depois; De componendis et ornandis epistolis, de Giovanni
Sulpizio da Veroli (1470 - 1490), publicado em 1488; Ars
epistolandi, de Francesco Negri (1450 - 1510), publicado em
1491; Commentaria epistolarum conficiendarum, de Heinrich
Bebel (1472 - 1518), publicado em 1500.

Desidério Erasmo, dito Erasmo de Roterda (1466 - 1536),
escreveu trés tratados sobre a escrita de cartas, a saber: Breuis-
sima maximeque (1520); Libellus de conscribendis epistolis
(1521); e Opus de conscribendis epistolis (1522). De maneira
geral, desidrata o formalismo ou rigidez da carta, afirman-
do que ela deveria ser livre, podendo variar infinitamente a
partir do interesse do escritor, dotando-o de grande poder
criador, transitando entre a realidade e a ficcio. Como em
uma comunicagio oral, embora coloquial, cortés, elegincia e
sinceridade, carregada com o interesse que o remetente tem
em transmitir pensamentos ao destinatdrio, o que resultaria
em emogdes com um ou mais juizos deste sobre o contato.

Justo Lipsio (1547 - 1606), humanista flamengo, escre-
veu Episto/z'm institutio (A arte de escrever cartas), com um
conceito para esse género textual lapidar: “uma noticia es-
crita de um espirito a outro ausente, ou quase ausente”, a0
se referir a quem vivesse na mesma residéncia, bairro ou ci-

dade. No que se refere & matéria da carta, observou primeiro




o contetdo, dividindo-o em convencional (elementos obri-
gatdrios, como preliminares e conclusio, esta composta por
valedictio ou saudagio final, indicagées do lugar e do tempo,
fecho complementar e assinatura), e varidvel (o teor da car-
ta propriamente dito), que poderia ser séria (publica como
deliberacoes, dissertagoes, pareceres, etc., ou privada tal qual
conselhos, recordacoes, lamentos, etc), douta (relacionada a
um saber como o filoséfico, o cientifico, o literdrio, etc), e fa-
miliar (relacionados as interagoes da vida coletiva préxima).

Enumera uma série de virtudes no estilo da carta: as-
sim como na manifestagao da linguagem oral, nao preci-
saria possuir uma organizagio definida. Observou que essa
proposta de estilo poderia ser apresentada como geralmen-
te (brevidade, clareza, simplicidade, elegincia e decoro) e
como particularmente (sintaxe da carta, usada com prudén-
cia, de acordo com o possivel nivel de entendimento do lei-
tor). Para que esta decisao fosse correta, deveria o remetente
tentar imitar a sintaxe dos escritores, chegando a oferecer
niveis de maturidade para a imitacio: pueril, crescente e
adulta. Embora o escritor pudesse fazer cita¢des de escri-
tores (excertos) que acreditasse ser conveniente ao teor da
carta, indica que buscasse independéncia na composicio,
procurando desenvolver um estilo préprio’.

A releitura dos manuais de composicio de cartas da an-
tiguidade cldssica e as adaptagoes para o cotidiano europeu
emergido na era moderna exigiram que a composi¢ao da
carta acompanhasse a nova dinAmica sociocultural: diversa,
de acordo com o interesse do escritor (fosse uma pessoa,
organiza¢io ou o préprio Estado) e sua expectativa no com-
portamento do destinatdrio (seu siléncio, a resposta ou a
procura para a interagao presente). Ademais, empresas es-
tatais e privadas de correios, que prestavam servigos tanto a

pessoas quanto a empresas € ao Estado, surgiram na Europa

a partir do final do século XVI.

A carta tornou-se, assim, um género textual especifico, de
correspondéncia entre partes, com padroes que traspassaram por
todos os idiomas da Europa Ocidental. O responsavel (ou os
responsdveis) por redigi-la passaram a ser comumente denomi-
nado remetente ou signatirio (locutor) e aquele (ou aqueles) que
a recebe é normalmente chamado de destinatdrio (interlocutor).
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Normalmente o idioma e o vocabuldrio utilizados siao
de conhecimento de ambos, o que sentencia a carta como
instrumento contextualizado, um registro histdrico. Qual-
quer convengio ou estabilizagao em sua composicio textual
estdo sempre abertas a inovagdes, em constante interacio
entre o individuo (subjetivismo) e o coletivo (objetivismo).

Na epistemolografia, a auséncia do interlocutor no mo-
mento da composi¢ao da carta geraria, a0 mesmo tempo,
a abertura dos pensamentos para organizar a argui¢io, e
evitaria a réplica imediata, com possivel constrangimento
de se estar equivocado em algum ponto ou assunto, o que
postergaria para outra instincia a conferéncia.

Além da comunicabilidade do género textual carta, pas-
sou a ser necessdrio observar sua confiabilidade: as partes
envolvidas na comunicagio esperam veracidade nas infor-
magdes, embora a m4 fé ou a interpretacio possam ser sub-
terfigio de ganho para uma das partes.

Sdo intimeras as possibilidades de construgao da carta,

mas é pertinente observar as principais expressoes.

No espago de circulagio, quando a carta ¢é redigida por
uma pessoa por livre vontade, destinada a um individuo,
membro da familia, amigo ou pessoa préxima, qualquer ins-
titui¢ao ou organizagao, apresenta assuntos particulares, sub-
jetivos ou intimos, esté-se diante da carta pessoal. O uso da
linguagem normalmente é coloquial, o que seja comum o uso
de expressoes populares, girias ou tratamentos peculiaridades.

Se for a carta escrita por uma pessoa que representa uma
instituigao ou organizagao capitalista, adquire o status de
carta empresarial ou comercial; exige linguagem formal e
impessoal para a construgao de uma mensagem objetiva e
concisa, evitando-se opinides ou aforismos pessoais.

Quando a carta é elaborada por uma pessoa que represen-
ta uma institui¢io do Estado, surge a carta oficial ou publica,
que mais uma vez exige uma composi¢ao formal, impessoal,
linguagem acessivel e objetiva. Algumas vezes, no tem tnico
destinatdrio, o que exige maior distanciamento entre as partes.

Existe também a carta enviada a um grupo de pessoas ou
a uma organizaco, cujo contetido — normalmente de criti-




ca social — ¢ disponibilizada igualmente ao publico, tém-se
a carta aberta. De outro modo, a carta pode contribuir com
a discussao de certo tema tornado publico por uma organi-
zagao, é a carta do leitor.

H4 quem classifique as cartas com base em seus con-
teudos e na fungio que desempenham; entre os mais im-
portantes, destacam-se: carta de reclamacio (apresenta a
insatisfagao do destinatdrio, que apresenta a alguém uma
interferéncia para a solugao do problema); carta de apre-
sentagao (o remetente apresenta-se, expoe uma carreira ou
projeto a um destinatdrio interessado); carta de solicitagio
(utilizada para formalizar uma peti¢ao a um destinatdrio re-
conhecido com valor hierdrquico, expressando uma neces-
sidade); carta de desculpas (um pedido de remissao diante
de um acontecimento desconfortivel entre os interlocuto-
res); carta de candidatura (enviada a autoridade competente
com a finalidade de se candidatar a um cargo ou fungao);
carta de amor (que expressa afetos intensos)®.

Embora exista imensa variedade de estruturas e lingua-
gens na composi¢do da carta, é possivel elencar quatro ca-
racteristicas comuns: cabegalho (que contempla cidade e
data da escrita, o nome do destinatdrio, cargo ocupado, ins-
tituigio a qual pertence ou seu logotipo); corpo do texto (a
integralidade da mensagem); desfecho (parte final, na qual
apresenta a conclusdo e a despedida); e assinatura (o reco-
nhecimento e a responsabilidade do autor).

Desde sua criagio, o género textual carta contribuiu so-
bremaneira para a comunicagio entre os seres humanos.
Ainda que reconhecamos que no primeiro quarto do século
XXI a comunicagio humana seja feita muitas vezes inter-
mediada pela tecnologia, a carta escrita ainda pode ser um
importante um reencontro com nossa humanidade, e, so-
bretudo, faz bem para a satide mental.

No instante em que se escreve, ativam-se 0s processos cere-
brais de concentracio em uma cadéncia saudavel; a leitura e a
releitura do que jd foi escrito e as alteragoes no texto disparam
intimeras outras fungoes cerebrais. Ao se compartilhar sen-
timentos positivos ou negativos através da linguagem escri-
ta, surge outra forma de aliviar emogdes represadas, que vao
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desde uma conexio alegre e compassiva entre os interlocu-
tores, até resgate de sensagdes de isolamento e solidao. Além
de diminuir o tempo que o ser humano passa diante da tela,
fortalece amizades e lagos familiares, especialmente porque a
plataforma sobre a qual a escrita é produzida (o papel) possui
grande durabilidade, se conservado em local adequado’.

Antes utilizadas apenas como meio de comunicagio,
ao longo dos séculos no mundo ocidental, as cartas torna-
ram-se documentos histéricos, memdrias vivas e ricas de
personalidades e andnimos, fonte importante para as pes-
quisas em humanidades. Nao obstante, ao reconhecerem
a extensdo dos temas, linguagens e relagoes que as cartas
trazem, varios escritores passaram a criar histdrias ficcionais
cujas tramas sdo descritas por elas.

IV — O Romance Epistolar

Percebe-se o potencial que a carta possui em expressar
sentimentos, encaminhar ordens, solicitar informacoes,
dispersar ensinamentos ou orientagdes, fazer reclamacoes,
apresentar cobrangas, entre outras tantos objetivos; assim,
os escritores criaram um género literdrio capaz de construir
excelentes histdrias ficcionais: o romance epistolar.

O termo “romance” remonta a palavra romanice, quais-
quer escritos produzidos e veiculados no territério do Im-
pério Romano. No século XVIII, passou a ser utilizado para
representar longas narrativas escritas em prosa, que podem
ou nio misturar fatos histéricos, ficticios e fabulosos, aten-
tando-se a caracteristicas de pessoas reais e comuns, refletin-
do relagdes, ora conflituosas, ora harmoniosas, que emanam

de grupos sociais percebidos pelo escritor.

Normalmente, os romances sio construidos segundo a
seguinte estrutura: agao (acontecimentos que, combinados,
formam o enredo); lugar (espagos fisicos onde se desenvol-
vem as agoes); tempo (o momento e a duragio nos quais
as agoes ocorrem, podendo ser tempo cronolégico, quando
segue a sequéncia matemdtica do tempo fisico, ou tempo
psicolédgico, ao seguir um tempo nao linear, geralmente
misturando passado, presente e futuro); personagens (que
executam as agoes, diferenciando-se em plana, comum e




previsivel, ou esférica, complexa e imprevisivel); trama (ou
enredo); foco narrativo (o ponto de vista de quem narra,
que pode ser em primeira pessoa ou narrador personagem,
em terceira pessoa ou narrador observador)'.

Tentava-se diferencid-lo das epopeias, também longas
narrativas, mas escritas em versos (por isso também conhe-
cidas por poesias épicas ou heroicas), que misturam acon-
tecimentos reais e mitolégicos para deixar para a posterida-
de acontecimentos relevantes para heréis ou grupos sociais

para a cultura na qual se insere o escritor''.

“Epistolar” vem do latim (idioma oficial da Roma An-
tiga), epistolaris, relativo a cartas. Portanto, o Romance
Epistolar pode ser entendido como livros que contam uma
histéria através de correspondéncias entre as personagens,
capazes de retratar acontecimentos os quais ela teve algu-
ma relagdo. Nao obstante, alguns escritores de romances
epistolares intercalam outras formas de comunicagio escrita
para desenvolver sua narrativa, tais como didrios, noticias
de jornais ou revistas, bilhetes, mais atualmente, textos em
blogs, publicagdes em sites, e-mails, frases em redes sociais,
aplicativos de conversagao instantidnea, mensagens de tex-
tos, etc. Portanto, o escritor precisa estar conectado com
a diversidade de linguagens e os fatos de seu tempo para
recriar a realidade em seu romance.

E possivel distinguir trés tipos de romances epistolares:
monoldgicos (a obra é composta pelos textos de apenas uma
personagem); dialégicos (a obra é composta pelos textos de
duas personagens); e polilégicos (a obra é composta pelo
texto de trés ou mais personagens).

Pode ser escrito seguindo quaisquer atributos dos roman-
ces, a lembrar: monofonia (o escritor cria um foco narrativo
que recai sobre uma personagem, o protagonista), polifonia
(o escritor dispersa o foco narrativo virias personagens, pro-
tagonista e antagonistas), enredo fechado (o escritor fornece
todas as informagoes da narrativa, assim nao deixa abertura
para a imaginagio dos leitores), enredo aberto (o escritor
deixa vdrias lacunas na narrativa, que podem ser preenchi-
das livremente pelos leitores), progressio ou linearidade (o
escritor estabelece que os acontecimentos que compdem a
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trama sao mais importantes que a reflexio), andlise ou ver-
ticalidade (o escritor fazem com que os acontecimentos que
compdem a trama sejam secunddrios, tenham a fungao de
ajudar o leitor a analisar seus impactos sobre as persona-
gens), e psicologia (o escritor dd énfase a como a mente das

personagens percebe o mundo exterior).

Foi utilizando esse estratagema que Charles-Louis de Se-
condat, bario de la Brede e de Montesquieu (1689 — 1755)
publicou anonimamente em forma de livro Cartas Persas
(Lettres Persanes), em 1721; Samuel Richardison (1689 —
1761) publicou Pamela: Ou, A Virtude Recompelsada (Pame-
la: Or, Virtue Rewarded), em 1740; Johann Wolfgang von
Goethe (1749 — 1832) publicou Os sofrimentos do jovem
Werther (Die Leiden des jungen Werthers), em 1774; Tomas
Antonio Gonzaga fez circular as Cartas Chilenas entre 1782
e 1789 por Vila Rica (atual Ouro Preto, Minas Gerais); Pier-
re Choderlos de Laclos (1741 — 1803) publicou As relagoes
perigosas (Les Liaisons Dangereuses), em 1782; Mary Shelley
(1797 — 1851) publicou Frankstein ou O Moderno Prometeu
(Frankenstein: or the Modern Prometheus), em 1818; Bram
Stocker (1847 — 1912) publicou Drdcula (Dracula), em
1897; Joaquim Licio Cardoso Filho (1912 — 1968) publi-
cou Cronica da casa assassina, em 1959; Stephen Edwin King
(1947) publicou Carrie, a Estranha (Carrie), em 1974; Alice
Malsenior Talluah-Kate Walker (1944) publicou A cor puir-
pura (The Color Purple), em 1982; Nathalia Ginzburg (1916
— 1991) publicou A cidade ¢ a casa (La citta ¢ la casa), em
1984; Helen Fielding (1958) publicou O didrio de Bridget Jo-
nes (Bridget Jones Diary), em 1996; Lionel Shriver (1957) pu-
blicou Precisamos falar sobre o Kelvin (We Need to Talk About
Kevin), em 2003; Aravinda Adiga (1974) publicou O tigre
branco (The White Tiger), em 2008; e Maria Valéria Rezende
(1942) publicou Cara a rainha louca, em 2019.

A lista de romances epistolares nao se resume a esses titu-
los, obras magnificas aqui ndo mencionadas também con-
tribuiram para o prazer que o leitor tem ao apreciar um
bom livro desses, especialmente porque tornar publica a
vida privada ou mesmo intima das personagens, desperta
certo voyeurismo, um instinto ou desejo natural humano'.




Consideragdes Finais

Podem ser incluidas, no 4mbito da epistemografia, aque-
las cartas elaboradas pelos escritores, com a intengio de re-
criar o real no romance. Neste sentido, produz as razdes e as
emogdes de outros eus, cuja trama de relagoes, dramdticas
ou comicas, desenvolvem-se sobretudo nos teores das cartas
trocadas entre eles. Esse é o profundo sentido que o escritor
oferece para abordar, no romance epistolar, como cada ser
humano se relaciona com os seus iguais e com o restante da
natureza, as harmonias e tensoes resultantes dos egoismos e
das empatias. Por sua vez, os leitores, resguardados na hu-
manidade que possuem, podem se sentir seduzidos pelas
apreciagoes sucessivas de cartas escritas e destinadas a estra-
nhos, animados por impulsos de vao da indignacio e tris-
teza, até o vouyerismo e a euforia. Os romances epistolares,
portanto, mostram grande potencial de significagio para a
literatura, nas dimensoes da realizacio e alivio dos escritores,
nas sensagoes de resiliéncia e prazer dos leitores. E

Andyré Chaves
Cadeira 06 - Patrono Machado de Assis
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GONCALVES DIAS :
CONSIDERACOES
SOBRE A ATUALIDADE
DO LIVRO VIAGEM PELO
RIO AMAZONAS-CARTAS
DO MUNDUS ALTER

Mariah
Morais

ano de 2023 marcou os 200 anos do
nascimento do autor do Romantis-
mo Brasileiro: Gongalves Dias — es-
critor indianista, poeta e romancista
de grande importincia em nossa li-
teratura. Tudo isso, além de ser aquele o qual recitamos seus

versos, em algum momento de nossa escolaridade.

Anto6nio Candido, grande critico literdrio de nossos tem-
. . Ce . 3 « .
pos, considera Dias um “inspirador” e destaca suas “quali-
dades superiores de inspiragao e consciéncia artistica™ junto
aos romanticos da primeira fase do Romatismo. Em outra
passagem do mesmo texto, Candido ainda destaca que

a maioria dos poetas e mesmo jornalistas considerava
Gongalves Dias como verdadeiro criador da literatura
nacional. Alvares de Azevedo via nele a fonte de inspira-
a0 para os novos e regenerador da rica poesia nacional

de Basilio da Gama e Durio.?

Até hoje, basta comegarmos a primeira estrofe de um de
seus poemas mais conhecidos, A Cangio do Exilio, para que al-
guém encadeie os seguintes versos, evocando memorias de fes-
tas civicas e patriGticas, quando fazia-se apelo a seus versos para

enaltecer as belezas e grandiosidades de nossas terras brasileiras:

'CANDIDO, Ant6nio. Gongalves Dias consolida 0 Romantismo. In: Forma-
¢do da literatura brasileira. 7. ed. v. 2. Belo Horizonte: Itatiaia.
2 Idem




Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;
As aves, que aqui gorjeiam,

Nao gorjeiam como l4...°

Muitos de nés, trazemos, guardadas com certa ternura,
estas lembrancas escolares. Gostamos de pensar que Gon-
calves Dias é um poeta que permanece em algum lugar de
Nnossos coragoes.

Mas somos forgados a constatar que, apesar do lugar
que ocupa no mundo literdrio e erudito brasileiro e de sua
incomensurdvel importincia na producio literdria, Dias
nao faz parte dos autores cujas obras atravessaram o tempo
e 0 espaco especializados para se aproximarem das novas
geragoes. Pensando nisso e rementendo-nos ao perfil lite-
ririo do escritor, reconhecidamente, o principal nome do
Romantismo Indianista Brasileiro, como poeta, ele procura
comunicar uma visao geral do nativo, por meio de cenas ou

feitos ligados a vida de um indigena qualquer...

“O Juca Pirama ¢é dessas coisas indiscutidas que se in-
corporam ao orgulho nacional e a representagao da pitria,
como a magnitude do Amazonas™. Dessa forma, pareceu-
-nos interessante trazer sua obra para dialogar com questoes
importantes nos nossos dias, como a urgéncia em conhecer
melhor, preservar e proteger este bioma, os povos indige-
nas e seus terriorios. Ele, que se dedicou a contar, a fazer
conhecer e a valorizar poténcia da regiao amazonica e a vida
dos nossos povos originarios, teria muito a contribuir com
nosso aprendizado.

Ressaltamos de antemio, nio se tratar de um estudo
aprofundado e exaustivo que o tema, sem duvida, merece,
mas um desejo modesto de compartilhar algumas reflexoes
com nossos amigos leitores.

O livro escolhido para tanto, paradoxalmente, ndo é um
romance e nem um livro de poesias. Trata-se de Viagens pelo
Rio Amazonas - Cartas do Mundus Alter. A obra traz as nar-

3 DIAS, Gongalves. Cangao do exilio. In: . Primeiros cantos. [S.L]:
[s.n.], 1857.

4+ CANDIDO, Antdnio. Gongalves Dias consolida o Romantismo. In: For-
magdo da literatura brasileira. 7. ed. v. 2. Belo Horizonte: Itatiaia.
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rativas da viagem realizada por Gongalves Dias entre 1861
e 1862, pelo rios Amazonas, Madeira e Solimées, no Am-
bito da expedi¢io da comissao cientifica de exploragio do
Império, organizada pelo Instituto Histdrico e Geogréfico
Brasileiros, da qual foi coordenador responsével da secio et-

nografica.

A expedicio da comissdo cientifica financiada pelo en-
tao imperador, D. Pedro II, é conhecida por ser a primeira
composta somente por intelectuais brasileiros. Gongalves
Dias permaneceu no Amazonas por nove meses, com o in-
tuito de descrever os povos indigenas e suas culturas, mas
sua missao central era observar e relatar o funcionamento
das escolas publicas instaladas ao longo do Rio Solimées.

A histéria dessas expedi¢des comportam elementos fas-
cinantes, que foram objetos de muitos estudos. Sua contri-
bui¢do para a produgio etnogrifica amazoniana é reconhe-
cida por antropélogos e historiadores da atualidade.*

O livro é uma demonstragao nitida da enorme erudi¢ao
e cultura cldssica do autor, assim como de sua escritura in-
confundivel. A idéia é tratar de alguns textos a partir dos re-
latos, observagoes e reflexdes resultantes dessas expedicoes.

A obra ¢ dividida em trés capitulos e sete textos, que se apre-
sentam em formas de cartas e textos de conferéncias. Neles, o
escritor trata de forma aguda e rigorosa temas como: a ocu-
pagio colonizadora na regjdo, as memorias do rio e da selva,
censura religiosa e os debates da época sobre o descobrimento
do Brasil (seria obra do acaso ou projeto pré-estabelecido?).

No segundo capitulo, 0 mesmo autor traca uma extensa
e erudita discussdo sobre a existéncia de sociedades regidas
por mulheres guerreiras — as miticas e legenddrias amazo-
nas. Nele explicita seu septicismo em relagio a existéncia
de tais sociedades e nos brinda com grandes referéncias da
literatura cldssica greco-romana e oriental sobre o tema, em
contraposicio aos autores latinos da época.

> O Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro foi fundado em 1838, com o
Arquivo Piblico do Império (atual Arquivo Nacional).

¢ MENEZES, Elieyd Sousa de. A histdria da Antropologia no Brasil: contri-
buicoes de Gongalves Dias para a etnografia na Amazgénia. [S.1.: s.n.], [20--].
Trabalho apresentado ao Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais e

Antropologia (UFMA / PNCSA-UEA).




Para o que nos interessa aqui, vamos nos concentrar no
primeiro capitulo. Primeiramente, porque nele encontra-
mos o que queremos trazer para perto dos temas atuais. E,
em segundo lugar, por ser impossivel tratar profundamente
a riqueza de escritura e as possibilidades que o livro nos ofe-
rece em algumas poucas linhas.

A carta a Anténio Henriques
Manaus, 20 de dezembro de 1861.

Esta é a primeira — e Gnica — de uma série de cartas que
Gongalves Dias pretendia escrever, mas suas intengoes fo-
ram interrompidas por seus conhecidos problemas de sad-
de, que o obrigaram a finalizar viagens e projetos literdrios
antes de conclui-los como desejava.

O texto de Goncalves Dias apresenta um ufanismo mui-
to declarado, assim como a profusao e rigor de sua escrita.
Logo nas primeiras linhas, avisa a0 amigo Anténio Henri-
que que as cartas serdo longas e pesadas, «t3o longas cada
uma delas, que o nosso correio, segundo desconfio, tas nio
deixard chegar as mao».” Nelas, ele relata seu assombramen-
to com a magnitude, dimensio e for¢a das dguas amazoni-
cas, compostas de rios tao extensos que, segundo ele, os na-
vegadores nao raramente utilizavam os termos da navegacio
maritima para conduzirem suas embarca¢oes. Em seguida,
e com a mesma intensidade, discorre sobre a floresta, os
povos que nela habitam e a relagdo travada com seus explo-
radores, invasores e colonizadores.

O Rio
O Amazonas!

Ao pronunciar esta palavra todo o coragio brasileiro es-
tremece. Os que o tém visto sabem que a seu respeito se
tem escrito mais ou menos do que a verdade; os que o
nio viram ainda conservam e guardam I em um dos es-
caninhos da alma o desejo de o avistar ainda algum dia.

Pois, no meio de tudo, cré que 0 Amazonas nada mais ¢

" DIAS, Gongalves. Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter. Cap.
1, p.12.
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do que um rio. Vé-se e admira-se, mas ¢ s6 com o auxilio
da reflexdo que ele se torna assombroso. Navega-se por
um imenso lencol d’4gua, onde o vento levanta tempes-
tades perigosas, — onde a onga ¢ a cobra se afogam por
nio poderem cortar a corrente, e como que o espirito se
satisfaz pensando ter jd contemplado o Amazonas! — mas
o que se vé de um lado e de outro sio ilhas — e além des-
tas ilhas outros canais tdo volumosos como estes, e além
destes novas ilhas. A alma entio se abisma nio podendo

fazer uma idéia perfeita do que ¢ esta imensidade®.

Na citagio exposta, podemos sentir a emogao que move
nosso autor ao se confrontar com tamanha forga, quase adi-
vinhamos o exato instante em que se depara com a evidente
importincia daquilo tudo para o Brasil. Vemos sinais do
que se confirmaria mais adiante e em toda sua obra: o de
que precisdvamos compreender o quanto dependiamos das
dguas amazonianas. E hoje sabemos que estava certo!

Isto nos remete a um trecho do livro La Jangada — Huit
cents lieues sur [’Amazone, de Jules Verne, no qual o protago-
nista, espantado com o que se prepara a enfrentar, descreve
“um rio que trés nomes sio quase insuficientes para nomear,
um rio que é a0 mesmo tempo seus afluentes et sub-afluen-
tes... Enfim, o mais admirdvel e vasto sistema hidrogrifico
que existe no mundo™. Esse trecho, apresentado em sua obra,
trata de uma ficgdo tdo bem documentada que poderiamos
confundi-la com os relatérios que Dias produziu.

Gongalves Dias chama nossa atengo para a titanesca e
complexa tarefa de conhecer profundamente aquelas dguas,
e quantos mistérios elas podiam guardar: “Nada revela pe-
rigo, nem 2 inteligéncia do homem, nem ao instinto do

irracional”."

Muitos outros autores que vieram depois também nos
fazem este mesmo apelo poético e realista. Milton Hatoum
¢ um desses autores contemporaneos que nos contemplou
de sua visio sobre o tema:

$ IDEM
?VERNE, Jules. La jangada: huit cents lieues sur I’Amazone. Collection Motifs.
1 DIAS, Gongalves. Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter. Cap.
1, p. 14.




Pensava (ao olhar para a imensidio do rio que traga a
floresta) num navegante perdido em seus meandros, re-
mando em busca de um afluente que o conduzisse ao
leito maior, ou ao vislumbre de algum porto. Senti-me
como esse remador, sempre em movimento, mas perdi-
do no movimento, aguilhoado pela tenacidade de querer
escapar: movimento que conduz a outras dguas ainda

mais confusas, correndo por rumos incertos."!

Em diferentes momentos, encontramos na carta de
Gongalves Dias, um “jogo” entre a reagio do homem-in-
dividuo e do homem-coletivo no projeto de nagio que estd
se desenhando no Brasil de entio; ambos, de certa forma,
ignorantes e estupefatos face ao “cardter” mutante e indo-

mdvel daquelas dguas.

Vemos aparecer o “rio”, provedor que fertiliza terras; o
transformador que delimita os contornos daquele espago;
faz e desfaz ilhas e margens e, a0 mesmo tempo, o rio que
castiga, que pode matar; o que pode disfargar sua firia nas
dguas mansas de sua superficie e se deixar navegar; e o que
esconde abismos de grandes profundezas:

ainda a mesma, as suas transformacoes tém ainda a
mesma intensidade; porque o Amazonas, o Solimdes e
0 Maranhao, esta trindade fluvial num sé corpo, é um
grande destruidor; mas também um criador por excelén-

cia. Ilhas e praias faz ele ou desmancha com assombro.'

A Floresta

Também aqui, encontramos a complexidade do univer-
so selvdtico, suas revelagdes e mistérios, suas ambiguidades.
Da mesma maneira, ele aborda a relacio entre os homens
e a floresta: a floresta imaginada e idealizada de longe e a
floresta real, vivida na pele e desbravada a golpes de foices,
marretadas e tiros de “espingardas” - a floresta desvendada
e a floresta invadida, agredida e pilhada.

YHATOUM, Milton. Relato de um certo Oriente. Rio de Janeiro: Companhia
das Letras, 2000. p. 165.
2Idem (6)
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A carta nos apresenta a floresta potente e vigorosa, o “pa-
raiso” que atrai, acolhe e encanta, capaz de restituir o sopro
da vida e de felicidade, a que cura e prové humanos e bichos
de alimentos, abrigo, encantamentos e medicinas. A floresta
capaz de representar a renovacio de esperanga no futuro,
como observamos no trecho que segue:

. ¢ haveis de achar-vos outro, ¢, como nos tempos fe-
lizes da juventude, capaz ainda das ilusoes floridas, da
confianca ilimitada, da fé robusta, nos sucessos, nos ho-
mens, no futuro, e, se quer por alguns momentos po-
dereis sentir, haveis de sentir orgulho de vos chamardes
brasileiro também... considera a preciosidade das suas
drogas, a fertilidade incrivel do solo, favorecida pelo ca-
lor e pela umidade, e verds que nenhum pais é tao pré-
prio para a agricultura, nenhum tao favordvel ao comér-
cio,nenhum que tenha tanta quantidade de terras em

contato com dgua navegdvel'.

Em seguida, nos alerta sobre a floresta que isola, inferno
de pragas invisiveis e perigos que poucos estariam prepara-
dos a compreender e enfrentar. Nessa parte da carta o autor
tece com talento, um paralelo improvével entre a «musa» da
literatura cldssica alema e a prodigalidade de mosquitos e
insetos de toda sorte que compunham aquele universo e
que seriam os verdadeiros perturbadores da consciéncia dos
que se aventuravam por ali. O autor salientava:

Dizia eu pois que, se fossem somente elas, a musa, mes-
mo a do naturalista, teria desculpa, cantando os enlevos
desta terra, que zelamos tanto, e tdo pouco aproveita-
mos. Infelizmente, porém, os males, como as sardinhas,
andam em cardumes, e mais infelizmente ainda os car-
dumes de pragas fazem sticia com boa meia duzia de en-

fermidades, das melhores que temos registradas '“.

O literato parece querer nos dizer que somente aqueles
que se dispuserem a se aproximar da floresta com humilda-
de e respeito, aqueles que souberem reconhecer seu reinado

e interagir com seus elementos como quem trata 0 maior

3 DIAS, Gongalves. Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter.

1 . Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter. p.18.




tesouro da humanidade — somente a esses ela retribuira
com seus tesouros.

Os povos originarios

Indios, que ¢ deles ! Pois contavam-se ento s centenas,
por milhares!"”

Chegamos ao tema de predilecio de nosso autor esco-
lhido, ao qual se dedicou intensamente e o que lhe valeu o
titulo de romancista e poeta indianista. Gongalves Dias faz
uma distingao prévia entre o que chamou de historiador
politico e historiador poeta:

O historiador politico escreverd o livio do povo, um
como aquele que lia fragmentos da sibila, que os roma-
nos consultavam nas grandes tempestades da sua Repu-
blica. O poeta historiador escreverd o livio do homem
e de todos os homens, do povo e de todos os povos — o

evangelho da humanidade.'®

Esta parte do texto é abastada de referéncias filoséficas,
histéricas e antropoldgicas, oferencendo rico estudo sobre a
formagio das diferentes nagoes indigenas.

O autor denuncia e contesta com rigor de argumentos as
teses propagadas sobre a indole da populagao indigena. Des-
monta os esteriétipos que o obscurantismo dos colonizado-
res, ordens religiosas e exploradores de toda sorte se aplicaram
a difundir por tantas décadas, sem compreender em nada o
funcionamento daquelas sociedades, ditas primitivas: “Se a
sua vida é miserdvel, se a sua condicio € triste, se os vexam,
se os perseguem, se os maltratam, mesmo se os desprezam,
sofrem, e procuram esquecer-se, portanto resignam-se’."”

No mesmo trecho expressa ao amigo sua preocupagio
central com a urgéncia que deverfamos ter em conhecer
os povos origindrios, suas riquezas especificidades e bele-
zas: “podeis derramar uma faisca de entusiasmo, vereis o

15 Idem, pég 26
¢ Jdem, pag 26
7 DIAS, Gongalves. Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter.
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que sdo, o que fazem, o de que sdo capazes: serao corajosos
e infatigdveis, pertinazes no seu propésito, atilados na sua
execugdo, quase sempre poetas, heréis algumas vezes”.'

Mais uma vez, encontramos eco nas palavras de Hatoum
sobre a necessidade de ampliar nossas consciéncias em rela-
¢d0 ao valor da ‘floresta em pé” e da diversidade de nossos
povos origindrios, assim como a necessidade de protegé-los:

Para todos nés, nascidos na Amazdnia, a nogio de terra
sem fronteiras estd muito presente... Porque ¢ um ho-
rizonte vastissimo, em que as linguas portuguesa e es-
panhola se interpenetram em algumas regies, onde as
nagdes indigenas também sdo bilingues, as vezes poliglo-
tas (indios que falam tucano, espanhol, portugués...) Ha
um mosaico de grandes nagoes, de tribos dispersar; na

verdade, cada vez mais dispersas..."”

Nesse aspecto, acreditamos que nosso escritor se veria
frustrado ao se deparar com o pouco que aprendemos em
nossas escolas sobre os povos indigenas e suas culturas. So-
mos forcados a reconhecer que pouco evoluimos!

No seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, Ailton
Krenak nos faz o mesmo convite que nos fez Gongalves
Dias: o de romper com a ideia de que existe uma unica
humanidade, um tnico jeito de ser “civilizado”. Para ele,
isso é uma ilusdo criada pela cultura ocidental. A realidade
nos mostra que “povos indigenas, africanos e tantos outros,
sao vistos como inferiores, quando na verdade tém formas
riquissimas de existir no mundo”.”’

A atualidade das questoes tratadas por Gongalves Dias
demonstra o valor de sua contribui¢io como etnélogo e an-
tropdlogo de seu tempo, elas possuem dimensiao mundial
e representa o grande desafio das novas geragoes. Reconhe-
cemos seu papel de “historiador poeta”, como ele mesmo
definiu anteriormente.

8]dem, pdg 31

Y HATOUM, Milton. Entrevista concedida a Aida Ramez4d Hanania, em 5
nov. 1993.

2 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2017.




Nao queremos terminar este texto antes de trazer, para
esta “conversa’, a voz potente de Sebastiao Salgado, que par-
tiu hd pouco tempo e que dedicou sua trajetdria de jorna-
lista, fotégrafo e ambientalista, & defesa dos nossos biomas,
da preservacio da Amazonia e de nossos povos origindrios.
Em uma de suas inimeras entrevistas, declarou:

Dentro da Amazénia as nossas tribos indigenas repre-
sentam a pré-histéria da humanidade,e nés sé6 podemos
contruir o futuro da humanidade se preservarmos nos-
sa pré-histéria. Em pleno século 21, temos 102 grupos
indigenas que nunca foram contactados. Eles podem
nos dar uma licdo para o futuro. Sou muito positivo,
acho que vamos fazer. Porque se nio fizermos,vamos

desaparecer.”!

Concluimos, fazendo um pequeno exercicio de imagina-
¢ao no qual Gongalves Dias responderia a Salgado e a Ha-
toum, como respondeu ao amigo, em seus escritos: “Amigo,
seremos alguma coisa algum dia se os nossos vindouro va-

-
lerem mais”.?

O poeta fez ontem, assim como o fotdgrafo e o escritor
fazem hoje, uma adverténcia e apelo sincero, aos humanos

que estariam por vir.

E estes humanos somos nés! E

Mariah Movrais

Cadeira 31 - Patrono Gongalves Dias

2 SALGADO, Sebastido. Entrevista concedida & DW, em parceria com Me-
trépoles, 2022.

2 DIAS, Gongalves. Viagem pelo rio Amazonas: cartas do Mundus Alter.
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MARIO E HENRIQUETA,
O ENCONTRO DE DUAS
ALMAS NA LITERATURA

Eva Bueno

Marques

drio de Andrade e Henriqueta
Lisboa, dois autores de trajeté-
rias distintas. Ele, o modernista
de Sao Paulo, e ela, a poetisa

lirica discreta de Minas Gerais.
Unidos pelo amor 2 palavra e pela confianca mdtua, en-
contraram-se nas linhas de uma correspondéncia profun-

da, de 1939 a 1945.
Mdrio de Andrade (1893-1945) foi um dos expoentes

do Modernismo brasileiro, poeta, romancista, musicélogo
e agitador cultural. Paulistano apaixonado pelo Brasil, lide-
rou a Semana de Arte Moderna de 1922 e publicou obras
inovadoras como Pauliceia Desvairada (1922) e o romance
Macunaima (1928), que redefiniram os rumos da literatura

nacional.

Henriqueta Lisboa (1901-1985), mineira de Lambari,
despontou na poesia em 1925 com Fogo Fdtuo e consoli-
dou-se como uma das grandes vozes liricas modernistas. De
estilo introspectivo e espiritual, dedicou-se também a en-
saios e tradugdes, e foi a primeira mulher eleita para a Aca-
demia Mineira de Letras, em 1963, recebendo, em 1984, o
Prémio Machado de Assis pelo conjunto de sua obra.

O primeiro contato e inicio da correspondéncia

Os caminhos de Mdrio e Henriqueta cruzaram-se em
1939, num evento literario em Belo Horizonte. Mirio, en-
td0 ja consagrado e vivendo um periodo de desilusao pessoal
e politica, conheceu Henriqueta, jovem escritora mineira
de talento promissor. Ficou encantado com a “graca deli-




cada” da poetisa e comentou com amigos que havia ficado
“adorando” a inteligente Henriqueta, prometendo que lhe
escreveria em breve. E de fato, antes que Mdrio tomasse a
iniciativa, Henriqueta lhe enviou uma carta emocionada,
em 31 de dezembro de 1939. Nela, confessa: “antes que
1939 termine, quero dizer uma coisa a vocé: um dos prin-
cipais acontecimentos deste ano, para mim, foi conhecé-lo
pessoalmente”. Nasce assim, em papel timbrado de afeto,
uma amizade epistolar.

A partir desse primeiro contato, os dois escritores enga-
jaram-se em uma troca intensa de cartas que se estenderia
até 1945, ano da morte repentina de Mdrio. Curiosamente,
a0 longo de seis anos de amizade, encontraram-se pessoal-
mente raras vezes. Henriqueta vivia em Belo Horizonte e
Mirio alternava entre Rio de Janeiro e Sao Paulo; viram-se
apenas em breves ocasides: numa conferéncia, em 1939,
que os aproximou; em uma visita dela ao Rio, em 1940;
outra dela a Sao Paulo, em 1945; e numa estadia de M4-
rio em Belo Horizonte, em 1944. Essa distAncia geografica,
porém, longe de esfriar a relagao, talvez a tenha fortalecido.
As cartas tornaram-se pontes sobre a distdncia, permitindo
que os dois mostrassem o melhor de si. Mesmo sem con-
vivio didrio, sabiam que podiam recorrer um ao outro nos
momentos de solidao, em busca de uma palavra. Surgia ali
um elo singular, alimentado pela magia da palavra escrita.

A dinimica da troca de cartas: temas, estilo e emogao

A correspondéncia entre Mdrio de Andrade e Henriqueta
Lisboa revelou-se um didlogo intenso, proficuo e afetuoso.
Nas cartas, compartilhavam desde assuntos do cotidiano até
discussoes estéticas profundas, num vaivém que misturava
confidéncias pessoais, reflexdes literdrias, “licoes de poesia”
e mesmo desabafos sobre 0 mundo em guerra. Eram os
anos sombrios da Segunda Guerra Mundial e do Estado
Novo de Vargas, e ambos os amigos refletiam sobre o papel
do intelectual na sociedade e a responsabilidade moral do
artista nesses tempos turbulentos. Mdrio, desanimado com
os rumos politicos, abria o coragio sobre suas decepgoes,
enquanto Henriqueta buscava conciliar sua espiritualidade
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com a modernidade em poesia. Essa franqueza reciproca
transformou as cartas em um verdadeiro exame de cons-
ciéncia, como observou a estudiosa Eneida de Souza.

O estilo das cartas refletia as personalidades de cada um.
Henriqueta, mais timida e reservada, iniciava suas missivas
simplesmente com “Mdrio”, ao passo que ele, frequente-
mente, se dirigia a ela como “minha querida amiga”, e até
com apelidos carinhosos como “minha irmazinha de carida-
de”. Essa diferenca de tom mostra o respeito e a admiragio
mutuos: ele, expansivo e protetor; ela, delicada e respeitosa,
mas nio menos afetuosa. Em virios momentos, Mdrio de-
monstrou encontrar em Henriqueta uma confidente atenta
e sensivel, alguém capaz de ajudd-lo a entender a si mesmo.
Numa carta, exalta a sintonia entre eles: “Que carta grande,
Henriqueta! Vamos ficar bem quentinhos em nés mesmos,
sem dizer nada a ninguém — o encanto que nasce das com-
preensoes perfeitas. Meu Deus! Como eu me sinto em sua
carta!”. Nesse mesmo tom de intima compreensao, Henri-
queta responde pouco depois: “Nunca outra carta foi tao mi-
nha, nunca outra carta me fez tio feliz’. Tais trechos revelam
a alegria quase extdtica de se sentirem plenamente ouvidos
e compreendidos um pelo outro. Em outra ocasido, Henri-
queta exclama: “Mdrio, mas hd coincidéncias adordveis! Nin-
guém, ninguém saberia dizer-me tao lindas palavras como as
de sua ultima carta! Sim, sou feliz, no momento em que as
leio.”. A cada envelope aberto, celebravam uma comunhio
de ideias e sentimentos raras vezes alcangada.

Nas pédginas dessas cartas transparece uma amizade lite-
riria singular. Mério, com sua bagagem de critico e mes-
tre modernista, frequentemente comentava os poemas de
Henriqueta, apontando falhas e sugerindo melhorias com
carinho, mas severidade: “nao tem nada como um amigo
certo, que vé as coisas da gente com carinho, mas severida-
de, pra abrir os olhos”, poderia muito bem resumir o tom
de seus conselhos. Henriqueta, por sua vez, acolhia essas
criticas de mente aberta e gratidio. Ela entendia o privilé-
gio de ter um leitor tao especial de sua poesia, que lia seus
versos com olhar atento e sincero. Mesmo quando discorda-
vam — Mdrio as vezes implicava com a forte religiosidade de
Henriqueta, embora jamais a desrespeitasse por isso — o de-




bate era construtivo. Em uma carta, Mdrio encoraja a amiga
fiel: “Se conserve pura, generosa, confiante como vocé estd,
Henriqueta. Aceite a verdade da vida apaixonadamente”. A
troca epistolar, assim, nao fugia de nenhum tema: arte, ¢,
davidas existenciais ou banalidades do dia a dia, tudo era
material para didlogo. Entre versos citados, confidéncias fa-
miliares e divagagoes sobre poesia e moral, foram tecendo
uma intimidade terna, na qual chamavam um ao outro de
“amigo certo” e se apoiavam mutuamente frente as “fadigas”
e angustias daqueles anos dificeis.

Em carta, escrita em 1932, Henriqueta Lisboa responde
a Mdrio de Andrade: “Vocé ¢ o meu melhor amigo, o
meu confidente, 0 meu irmao. Vocé é a pessoa que mais

me entende, que mais me compreende.”

A influéncia mitua em suas obras

A amizade entre Mdrio e Henriqueta extrapolou as cartas
e deixou marcas em suas obras literdrias. Virias passagens
das cartas repercutiram diretamente na poesia de ambos.
Mirio, ao escrever para Henriqueta, recorria a imagens poé-
ticas que a impressionavam profundamente — a ponto de
ela incorpora-las em seus versos. Por exemplo, ele certa vez
se referiu a casa e presenga da amiga como um “rincio de
paz, ilha de sombra” em meio ao turbilhio do mundo. Anos
depois, Henriqueta publica um poema intitulado Rincio de
Paz, no livro A Face Livida, que ecoa essa imagem: “Rincao
de paz antes indspito, / Ilha de sombra depois da morte!”.
Em outra carta, escrita no Dia de Reis, Mdrio satda Hen-
riqueta com bom humor erudito: “Ouro, incenso e mirra
para vocé!”. A expressdo encantou tanto Henriqueta que a
inspirou a compor um poema homénimo, Ouro, incenso
¢ mirra, explorando simbolicamente os presentes dos reis
magos. Essas coincidéncias criativas demonstram como as
palavras de Mdrio atuaram como centelha para a cria¢io
poética de Henriqueta, enriquecendo sua obra.

Se Henriqueta ganhou com as sugestdes e provocagoes
intelectuais de Mdrio — aprimorando técnica, linguagem e

até se permitindo ousadias sob o incentivo dele — ele tam-
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bém foi tocado pela voz singular da amiga, obrigando-o a
articular em cartas seus pensamentos sobre estética e ética
da arte. Muitos estudiosos notam que Henriqueta serviu
de interlocutora para Mdrio refinar ideias que ele vinha
amadurecendo, inclusive sobre a fungio social do poeta
em tempos conturbados. Ele mesmo reconheceu o quan-
to apreciava a originalidade dela, ainda que tao diferente
da sua. Henriqueta “fugia das correntes” modernistas pre-
dominantes, preferindo uma poesia de valores universais e
religiosos, o que intrigava Mario.

Essa diferenga de perspectivas parece ter enriquecido am-
bos: Mirio lhe ensinou sobre modernidade e técnica; Hen-
riqueta o fez lembrar das dimensées atemporais da poesia e
da fé. Prova da estima de Mdrio pela amiga é que ele chegou
a dedicar de novo a ela seus Poemas da Amiga: “Hoje eu sin-
to que os meus Poemas da Amiga, feitos antes de conhecer
vocé, nascidos de experiéncias com amigas vdrias, amizades
de menor consisténcia, hoje eu sinto que eles sao exclusiva-
mente seus e eles foram escritos para vocé”.

“Amiga minha, doce amiga, amiga paciente, Henriqueta
minha, é o seu carinho que me vem, seu coragio com-
preensivo, seus ombros piedosos que impiedosamente
escolhi para descansar. Deus te abencoe em todos os
instantes em que me lembro de vocé, preciso de vocé

e queria vocé junto de mim”. (17 de outubro de 1942)

Mério teve muitos destinatdrios, mas nenhum com quem
pudesse se abrir tanto e contar suas mazelas, suas dores, seus pro-
blemas de doengas, descontentamentos, estados depressivos, sen-
timentos mais profundos como ele fez com Henriqueta:

“O que mais me encantou em vocé, desde que a reco-
nheci pela primeira vez, em sua casa, foi isto que vocé
nio consegue perder, mesmo agora, em que suas cartas
de amiga, me confessam seus dramas: foi a realidade do

seu ser de passarinho”. (27 de agosto de 1940).

“Minha querida amiga, Henriqueta Lisboa, vocé é um

conhecimento antigo meu, uma velha amizade, que




agora apenas veio em realidade preencher o lugar vago
que ninguém jamais ocupara.” (24 de novembro de

1940).

“Ah, Henriqueta, vocé nio pode imaginar o bem que
vocé me faz com vocé. Vocé é uma asa que me voa para
Deus. Deixe que eu lhe conte, minha amiga, que vocé

¢ para mim uma felicidade.” (26 de outubro de 1943).

“Amiga queridissima, uma das graves e profundas felici-

dades de minha vida.” (Setembro de 1941).

“J& coloquei vocé num dos nichos do altar-mor.” (20 de
novembro de 1941).

“Fechei os olhos e quis bem a vocé imensa e comovida-

mente. Te abrago com o carinho todo deste vosso Ma-

rio.” (24 de novembro de 1942).

E um més antes de partir, Mdrio confessa 2 Henriqueta:

“Vocé é um atalho, uma clareira, coisa assim, no cami-
nho. Esta minha rua tem para mim alguma coisa de
vocé, estou reparando. A passarinhada enche as nossas
manhis e tardes, pondo uma lembranga de frutas furta-

das no nariz da gente.” (20 de janeiro de 1945).

“Gosto de estar a teu lado, sem brilho. Eu tenho liber-
dade em ti. Anoiteco feito um bairro, sem brilho algum.

Estamos no interior de uma asa que fechou.”

Alguns versos do Poema da amiga:

Agora ¢ abril, oh minha doce amiga,

As laranjeiras ergueram-se todas de pé

E nelas fizemos cantar um primeiro sabid,
Eu poderia dormir no teu regaco, oh mana...
Abri-vos, rincoes do sossego,

Nao cuideis que é minha amante, ¢ minha irma.
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O fim da correspondéncia e a importincia dessa amizade

No inicio de 1945, as cartas entre Mdrio e Henriqueta
abruptamente cessaram. Mdrio Raul de Andrade faleceu em
25 de fevereiro daquele ano, aos 51 anos, vitima de um in-
farto fulminante em Sao Paulo. Sua morte prematura silen-
ciou uma das vozes mais vibrantes da Literatura Brasileira
— e calou, de repente, a troca epistolar que sustentava aquela
amizade Gnica. Para Henriqueta, a perda foi imensa. Duran-
te seis anos, Mdrio “respondia sempre” as suas cartas, como
ela mesma exaltou; agora, reinava um siléncio irrepardvel. A
poeta mineira viveu ainda 40 anos apds a morte do amigo,
mas jamais o esqueceu. Guardou com zelo aquelas cartas,
tesouro de papel, ciente de seu valor afetivo e histérico. Em
versos emocionados, Henriqueta chegou a clamar pelo ami-
go ausente, num misto de homenagem e saudade: “Digo:
Midrio. Nio responde... Mdrio ndo responde mais. .. Mério
respondia sempre”. Esses fragmentos poéticos, repetindo o
nome do amigo num eco doloroso, deixaram registrado o
luto sincero e a falta que ele lhe fazia.

A correspondéncia encerrada em 1945 firmou-se como
um documento precioso de amizade e de época. Logo apds
a morte de Mério, Henriqueta deve ter relido muitas da-
quelas pdginas, encontrando nelas consolo e inspira¢io para
prosseguir. A importincia dessa amizade transcende o afeto
pessoal: as cartas lancam luz sobre a personalidade de M-
rio em seus anos finais e sobre o amadurecimento literdrio
de Henriqueta. Nelas vemos Mdrio generoso, orientando
uma jovem poeta — “o oficio obsessivo de escrever cartas”,
cumprindo o dever de cultivar amizades e orientar novos.
Vemos também Henriqueta segura o bastante para dialogar
de igual para igual com um mestre, colhendo ensinamentos
e dando em troca sua lealdade e perspicicia.

A amizade dos dois ensinou que diferencas de estilo ou
geragio nao impedem um encontro de almas. Pelo con-
trdrio, Mério e Henriqueta provaram que a literatura pode
servir de ponte entre sensibilidades distintas, unindo-as num
projeto fraterno de busca da beleza e da verdade. Até o dlti-
mo suspiro, Mdrio manteve Henriqueta por perto através das
letras; e Henriqueta, por sua vez, carregou consigo a voz do

amigo nas décadas que se seguiram, honrando sua memoria.




A perda de Mdrio de Andrade influenciou profunda-
mente a obra de Henriqueta. O luto pela morte do amigo-
-mentor motivou-a a escrever alguns de seus poemas mais
pungentes. Seu livro Flor da Morte (1949), considerado o
mais importante de sua carreira, foi “escrito sob a influéncia
da morte de Mdrio de Andrade, seu grande amigo e men-
tor”. Nessa coletdnea, Henriqueta sublima a dor da ausén-
cia e reflete sobre a mortalidade, numa clara elegia a Mdrio.
Pode-se dizer, entdo, que até no siléncio (apds 1945) a in-
fluéncia de Mdrio perdurou. Henriqueta faleceu em 9 de
outubro de 1985, no dia do aniversdrio de Mdrio, o que
deixa mais forte a ligacdo espiritual que sentiram em vida.

Dedicag¢des e homenagens mutuas

Mirio de Andrade dedicou seu livro de poesia Cld do
Jabuti, de 1927, 2 Henriqueta Lisboa. E ela dedicou seu
livio de poesia chamado Poesias, de 1930, a Mdrio de

Andrade.

O impacto de ambos na Literatura Brasileira

A saga epistolar de Mdrio e Henriqueta ¢ particularmen-
te significativa quando lembramos do impacto que ambos
exerceram — cada qual a seu modo — na cultura brasileira.
Mirio de Andrade foi uma for¢a motriz da renovagao artis-
tica do século XX: sua visio modernista, combinando ex-
perimentagio estética com valorizac¢io das raizes populares,
ecoou em praticamente toda a literatura e artes posteriores.
Sem Mirio, ndo se compreenderia plenamente a poesia de
1922 em diante, o romance regionalista, a musica folcl6rica
pesquisada ou a politica cultural que deu origem ao Servi-
co do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)
que ele dirigiu.

Seu legado ¢ multiplo — de Macunaima as centenas de
cartas que trocou com autores de todo o pais (Manuel Ban-
deira, Carlos Drummond de Andrade, Sérgio Buarque de
Holanda, entre tantos). E celebrado como “o poeta que foi
a prépria consciéncia critica do Modernismo”, um escritor
inquieto que rompeu fronteiras e incentivou geragoes.
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Henriqueta Lisboa, que, em vida, nio teve a mesma
projegdo nacional imediata de Mdrio, construiu, porém,
uma obra sélida e hoje é reconhecida como fundamental na
poesia brasileira do século XX. Sua poesia evoluiu de temas
tradicionais para uma lirica cada vez mais depurada e me-
tafisica, marcada pelo rigor e pela sutileza. Foi pioneira ao
abrir espaco para mulheres nas letras mineiras e brasileiras,
sendo admirada por contemporineos do porte de Drum-
mond, Bandeira, Cecilia Meireles e até pela poetisa chilena
Gabriela Mistral. Henriqueta manteve-se fiel a si mesma:
enquanto muitas correntes iam e vinham, ela lapidou uma
voz poética original, inserindo o espirito e a transcendéncia
no 4mago do Modernismo. Seu impacto ficou mais eviden-
te nas décadas seguintes & morte de Mdrio: tornou-se mem-
bro honordrio de academias, recebeu prémios méximos e
teve sua obra completa publicada e estudada.

Hoje é vista, com justiga, como uma das grandes poetisas
do Brasil, cujo canto singular enriquece a tradigao moder-
nista com notas de espiritualidade e transcendéncia. A ami-
zade com Midrio de Andrade, longe de ofusci-la, foi parte
do seu crescimento e ela retribuiu influenciando, ainda que
indiretamente, a reflexdo critica de Mdrio e guardando a
chama de seu legado apds 1945. Henriqueta nunca se ca-
sou, dedicou toda a sua vida 2 literatura, essa arte inquieta

de projetar com palavras as suas multiplas inspiracoes.

Em 2010, a publicagio da correspondéncia completa de
Mirio e Henriqueta finalmente revelou ao publico todo o
teor desse didlogo notdvel. Se antes s6 conheciamos as cartas
de Mdrio (Querida Henriqueta, 1990), agora podiamos ler
também as respostas de Henriqueta. Essa edigao trouxe “um
documento fascinante e revelador”, nas palavras de Eneida
de Souza, iluminando dudvidas antigas e preenchendo la-
cunas sobre a histéria literdria brasileira.

As cartas mostraram que, enquanto Mdrio e Henriqueta
trocavam confidéncias, a Literatura Brasileira ganhava no-
vos contornos: ideias ali gestadas acabariam se refletindo
nas obras publicadas e até no rumo de estilos poéticos. O
impacto dessa amizade, portanto, ¢ duplo: além das realiza-
¢oes individuais de cada um na nossa literatura, hd a pré-

pria histdria dessa correspondéncia, que se tornou parte do




patrimoénio cultural. Ela evidencia o valor do didlogo entre
artistas, do aprendizado mutuo e da amizade como forca
criativa. Em suma, Mdrio de Andrade e Henriqueta Lisboa
deixaram marcas profundas, nao s6 em poemas e livros, mas
também no exemplo vivo de comunho intelectual e afetiva

que legaram para as futuras geragoes.

O conjunto da correspondéncia entre Mério e Henri-
queta, de 1939 a 1945, tal como preservado nos arquivos,
inclui cerca de 82 cartas (42 escritas por Mdrio, e 40, por
Henriqueta), além de dezenas de bilhetes, cartdes postais e
telegramas rdpidos que complementavam o fluxo principal.
Essa soma ultrapassa 110 itens trocados, testemunhando
um ritmo de interacio epistolar realmente intenso. Para se
ter ideia, os estudiosos apontam que Henriqueta tornou-se
“talvez a correspondente mais assidua” de Mdrio nesse pe-
riodo derradeiro de sua vida, suplantando mesmo amigos

antigos em frequéncia de cartas.

Conclusao poética

Termina assim a histéria de duas almas que se encontra-
ram nas letras. Das “compreensoes perfeitas” que aqueciam
seus coragoes ficou a licio de que a amizade pode florescer
mesmo a distancia, alimentada pela palavra sincera. Mério
e Henriqueta ensinaram-nos sobre confianga e troca: ele,
mestre que soube descer do pedestal e se abrir em confissao;
ela, discipula que virou confidente e guardia de memorias.

Juntos, criaram um rincdo de paz em meio a guerra, uma
pequena #lha de sombra e alivio em um mundo conturbado
feito de cartas, poemas e mutua compreensao. E assim como
as geragoes futuras continuam a erguer bandeiras e chamar
por “Mario!” nos horizontes da cultura brasileira, a resposta
de Henriqueta ecoa nos arquivos e pdginas: uma voz que
preservou, em cada linha escrita, o calor de uma grande ami-
zade literdria. Esta histéria, reduzida em tamanho, mas imen-
sa em emogio, permanece como um farol para quem cré na
beleza das palavras e no poder dos lagos verdadeiros.

Eva Bueno Marques
Cadeira 26 - Patrono Cecilia Meireles
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ALEM DE
QUATRO PAREDES

screvo para que meus desejos ndo caiam no
esquecimento. A palavra REVELADA pode
trazer A consciéncia o incdmodo necessrio
para trincar tanta letargia.

Escrevo sobre o que creio e vibro com a possibilidade
de que um tempo menos nublado se instale, ou para que
meu olhar e minhas acbes colaborem para que a histéria
humana coletiva (da qual fao parte) seja tocada pelo senso
de compromisso e por uma ética que considera o outro tao
necessitado como eu! Que esse outro seja alvo da minha
solidariedade em seu desconforto e parceria em sua alegria.

Escrevo para decantar meus desejos e acreditar que nio
estou s6, que nio hd utopia, e convidor quem deles quiser

participar.

Conheci Leonardo Boff, te6logo e escritor, décadas
atrds e, com ele, aprendi a admirar a forma soliddria e deli-
cada de olhar o outro como seu igual!

Entendi que dispor do seu préprio coragio (as vezes tdo
machucado) é pré-requisito para a postura que pode nos
levar para fora da boca ensimesmada que s6 fala consigo
mesma, que sé olha para si, que nio se move para fazer
diferenca.

Boff, numa de nossas conversas, me apresentou um mito
de tradi¢do grega, Baucis e Filémon, transmitido pelo poeta
romano Publio Ovidio (43 — 37 d.C) que esclarece com
profundidade como interpreto a a¢do movida pela hospi-
talidade e pelo coragio soliddrio a necessidade do outro —

MEU IGUAL.

Gosto muito da tradugio livre que ele fez deste mito para
se ter uma compreensio contextualizada. A narrativa ¢ essa:

Fomiga de
Oliveira

Maria do Céu
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O MITO

“Certa vez Jupiter, pai criador do céu e da terra, e seu fi-
lho Hermes, principio de toda comunicagio — donde vem
a palavra hermenéutica -, resolveram disfarcar-se de po-
bres. Decidiram, sob essa forma, vir ao reino dos mortais
para ver como ia a criagio que haviam posto em marcha.
Japiter depds toda sua gléria e Hermes desfez-se das duas
asas, seu simbolo maior e de todos os demais adornos. Pa-

reciam realmente pobres andarilhos das estradas.

Passaram por muitas terras e encontraram muita gente.
Pediam ajuda uns aos outros. Ninguém lhes estendia a
mao. Recebiam maus tratos e ouviam palavras ofensivas.
Virias vezes foram afastados das portas com violéncia.
Muitos sequer os olhavam. Era o que mais lhes dofa: nao
serem sequer olhados, como se fossem cies ferozes de
casas abandonadas. Por isso, passaram fome e toda sorte

de privagio.

Depois de muito peregrinar e sentirem-se alijados por
todos, o que mais desejavam era dgua fresca para beber,
um prato de comida quente, aliviar os pés com dgua
morna e uma cama para repousar os corpos. Sonhavam

com a hospitalidade minima!

Até que um dia chegaram a Frigia, provincia das mais
longinquas e pobres do Império Romano, lugar para
onde eram desterrados rebeldes e criminosos. Af vivia
um casal muito pobre. Ele se chamava Filémon, em gre-

go, “amigo e amével”, e ela Bducis, “delicada e terna’.

Sobre uma pequena elevagao construiram sua chou-
pana, rastica, porém muito limpa. Foi 14 que, ainda
jovens, uniram seus coragoes. O intenso amor tornava
leve a pena. Viviam em grande paz e harmonia, pois fa-
ziam tudo juntos, um auxiliando sempre o outro. Quem
mandava era também quem obedecia. Estavam j4 velhi-

nhos, cansados de trabalhos e de dias.

Eis que chegaram 4 choupana Jupiter e Hermes, disfar-
cados de pobres mortais. Bateram & porta. Qual nao foi
a surpresa deles quando o bom velhinho Filémon, sor-
ridente, apareceu a porta e sem muito reparar foi logo

dizendo:




— Forasteiros, vocés devem estar muito cansados e com
fome. Venham, entrem em nossa casa. E pobre, mas estd

pronta para acolhé-los.

Os imortais tiveram que abaixar-se para entrar. Dentro
sentiram a boa irradiagio da acolhida e da hospitalida-
de. Béucis, a “delicada e terna”, logo se apressou em lhes
oferecer duas cadeiras, na verdade, dois tamboretes de
madeira rusticos. E foi buscar dgua fresca da fonte, atrds

da choupana.

Filémon, por sua parte, comegou a reanimar o fogo da
noite, quase apagado. Soprou as cinzas. Tomou rami-
nhos finos e pedacos de lenha maiores, colocou-os sobre
as brasas ardentes e ajeitou a panela com dgua para aque-

cer. Dentro de pouco tempo, a 4gua j4 estava morna.

Bducis, com seu avental remendado, comecou a lavar os
pés de Japiter e Hermes, jogando dgua morna pelas per-

nas até perto do joelho para que se aliviassem de verdade.

Filémon foi & horta atrds da choupana e colheu algumas
folhas e legumes, enquanto Bducis tirava do alto, depen-
durado numa vara, o dltimo pedago de toucinho que
restara. Estavam até pensando em sacrificar o tnico gan-
so que tinham, aquele que guardava a pobre choupana.
Mas os imortais o impediram com determinago. Seus

olhos, entretanto, se encheram de ldgrimas de comogao.

Numa panela de barro, bem antiga, cozinharam os legu-
mes com toucinho. Um cheiro bom de comida caseira se
espalhava pela choupana a ponto de fazer salivar Jupiter

e Hermes, mortos de fome.

Bducis tomou do azeite turvo e grosso que eles mesmos
faziam e o deitou por sobre a sopa. Grandes olhos de
azeite espreitavam na superﬁ'cie. Depois que tirou a pa-
nela, tomou alguns ovos e os meteu sob a cinza quente.
Filémon se lembrou do vinho que jazia numa vasilha
escura e empoeirada no canto da casa, guardado como
remédio. Haviam sobrado alguns pedagos de pao do dia

anterior. Aqueceram-nos na borda do fogao.

A hospitalidade e a aura benfazeja dos bons velhinhos
fizeram esquecer a demora. E, de repente, tudo estava

sobre a mesa em pratos limpos.
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— Queridos héspedes, vamos comer, pois vocés o mere-
cem depois de tantas canseiras. Perdoem a simplicidade

e a pobreza da cozinha.

E para nio os constranger, Baucis e Filémon, embora ji
tivessem comido, sentaram-se também & mesa para cear

com eles.

Todos comeram 2 saciedade numa conversa animada e

respeitosa.

Em seguida, Bducis e Filémon se levantaram, tiraram
nozes, figos secos e timaras de um bad, suporte dos pra-

tos e das velas, e os serviram como sobremesa.

Por fim, os dois velhinhos ofereceram sua propria cama,
a Unica que havia na choupana, para dormirem. Juntos
puseram-se logo a arrumd-la. Colocaram lengéis limpos,
embora visivelmente gastos. Estenderam por sobre o lei-
to uma cobertura de honra, um velho tapete que guarda-
vam para as festas. Jupiter e Hermes nio se aguentavam

de comocgio. Ligrimas brotaram em seus olhos.

Instados a recolher-se, Jupiter e Hermes se dirigiram para
a cama. Eis que sobreveio grande e inesperada tempes-
tade. Raios e trovoes iluminaram a choupana e ribom-
bavam pelo vale afora. Num instante as dguas subiram

ameacando pessoas e animais.

Desculpando-se junto aos imortais, Bducis e Filémon se

levantaram apressados para ir socorrer os vizinhos.

Foi entdo que ocorreu a grande metamorfose. Repenti-
namente a tempestade cessou. E num abrir e fechar de
olhos a choupana foi transformada num luzidio templo
de mérmore. Colunas em estilo jonico enfeitavam a en-
trada. O teto de ouro reluzia como o sol recém-saido das
nuvens. Japiter e Hermes finalmente mostraram quem

eram, divindades no pleno esplendor de sua gléria.

Filémon e Bducis ficaram estarrecidos, cheios de alegria
e, a0 mesmo tempo, de temor reverencial. Puseram-se
de joelhos, inclinando a cabega até o solo em sinal de

adoracio.

Jupiter, senhor do céu e da terra, do sol e dos ventos, de-

pois de ter aplacado a tempestade, bondosamente, disse:




— “Amigo e amével” Filémon, “delicada e terna” esposa
Bducis, facam um pedido que eu, Jupiter, em agradeci-

mento, quero atender.

Bducis inclinou-se para Filémon e colocou a cabeca en-
canecida sobre seu peito. E, como se tivessem previa-

mente combinado, disseram unissonamente:

— O nosso desejo ¢ de servir-vos nesse templo por todo

o tempo que nos resta de vida.
E Hermes acrescentou:

— Eu também quero que fagam um pedido para que eu,

Hermes, o possa realizar.

E eles, novamente, como se tivessem combinado, sussur-

raram conjuntamente:

— Depois de tdo longo amor e tanta concérdia, gosta-
riamos de morrer juntos. Assim nio precisarfamos cui-

dar da tumba um do outro.

Seus votos foram ouvidos e receberam a promessa de

cumprimento.

De fato, Filémon e Bducis, os esposos hospitaleiros, ser-
viram por muitos e muitos anos no templo, pelo tempo

em que durou sua respiragao.

Certo dia, sentados a tardinha no itrio, recordavam a
histéria do lugar, de como, sem saber, hospedaram os
deuses em sua choupana. Nesse momento Filémon viu
que o corpo de Bducis se revestia de ramos e flores, da
cabeca aos pés. E Bducis viu também que o corpo de
Filémon se cobria todo de folhagens verdes. Mal pude-
ram balbuciar juntos o derradeiro adeus porque se com-
pletou a grande metamorfose: Filémon foi transformado
num enorme carvalho e Biucis numa frondosa tilia. Suas
copas e galhos se entrelacaram no alto. E assim, abraga-

dos, ficaram unidos para sempre.”

Quem passa por aquela regiao da Frigia, atualmente a
Turquia, ainda hoje ouve essa fantistica histéria, contada
de geragio em geragio. Poderao ver as duas drvores centend-
rias, lado a lado, com as copas e os galhos entrelagados. Elas
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lembram Filémon e Bducis, esse casal hospitaleiro, e a me-
tamorfose que conheceram por causa de sua hospitalidade.

O que mais posso eu dizer depois dessa narrativa?

Nada!

Quando revelo a forma como tento viver nio estou fa-
lando de sonho, falo de vida! Sair de quatro paredes é co-
locar sua sensibilidade a servico do acolhimento ao outro,
que nem sempre estd onde o siléncio e a miséria existencial
reinam e constroem gélidos castelos.

Acolher o outro pode ser apenas oferecer esperanca e
“4gua fresca’.

E um abraco, bem macio!

Que assim seja hoje, amanha ou quem sabe, um dia.

Maria do Céu Formiga de Oliveira

Cadeira 38 - Patrono Mario Quintana




GERTRUDE BELL E
SEU TRABALHO, HOJE
LATENTE, SOBRE A
IDENTIDADE ARABE

ertrude Bell foi uma arquedloga, ex-

ploradora e diplomata britdnica que

desempenhou papel crucial na for-

mag¢io do Iraque moderno e na po-

litica imperial britinica no Oriente
Médio apés a Primeira Guerra Mundial. Serviu ao gover-
no britdnico na Mesopotimia durante a tomada do impé-
rio otomano, na condi¢io de diplomata, e viveu em Bagd4
de 1900 a 1926. Falava perfeitamente a lingua drabe, o
que lhe permitia fazer tradugoes para o inglés.

Seus trabalhos eram os uUnicos na lingua drabe entre
seus contemporineos ingleses. Todavia, seu envolvimento
maior, quase intimo, se deu com as tribos da Siria, as quais
ela catalogava. Realizou um trabalho importante para a di-
plomacia britinica, parte do qual era um plano futuristico
de logistica para com o petréleo.

Com seu trabalho, e o conhecimento da lingua nativa,
ganhou, entre as tribos, o apelido carinhoso de Khatun,
permitindo-lhe uma proximidade que, dada a sua conduta,
impunha respeito; as castas, em contrapartida, geravam a

seu favor um esteio de autoridade.

A importincia de se estudar Gertrude Bell no século
XXI, com seus assertivos pensamentos e obras, nao somen-
te na literatura como na politica, deverd, certamente, trazer
o intuito de se entender seu complexo universo, muitas ve-
zes estereotipado. Em outras ocasides, visto dentro de um
mecanismo contraditério, principalmente por seus préprios
conceitos, decisoes ¢ medidas, além das suas opinides para
com o rastreamento social e logistico, ao qual ela se empe-
nhou através da catalogacao das tribos drabes.

Valdivia
Beauchamp
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Sua trajetdria quanto a implantagao de uma democracia
no Iraque no comeco do século XX, foi dificil, e ainda hoje
¢ assunto latente. E como ela mesma repetia: “Se nés, os
britinicos, nio conseguimos, ninguém conseguirg’.

Gostaria de frisar também que traduzi todas as citagoes
utilizadas neste trabalho, assim como também gostaria de
lembrar que Machado de Assis j4 dizia: “Iradugio é traicao”.

“Gertrude, glasdstoniana e esperta, desde adolescente ji
participava das controvérsias politicas com légica e perspec-
tiva histérica”, disse Georgina Howell, em sua biografia so-
bre ela. Criada numa familia de politicos, seu pai, Sir Hugh
Bell, era tido como um eximio palestrante, com mensagens
persuasivas sobre os negdcios e bolsa. Ele conseguia equili-
brar o vigor e o humor, dentro de um mesmo assunto.

Ela cresceu numa atmosfera da elite social de seu pais,
num ambiente também cristao. Portanto, sua consciéncia
nao lhe permitia abdicar tao pouco das consideragoes e preo-
cupagdes para com as tribos: nem para com os governantes
dos territérios drabes, ou os que predominavam como elite
comercial, os quais também entendiam a preocupagio do
governo britanico. Seu trabalho cobriu toda a regiao da Me-
sopotimia, toda Asia Menor e as tribos do deserto.

Gertrude Bell deixou alguns livros: Amurath to Amurath,
The Desert and The Sown, The Hafez (tradugao dos poemas
drabes do sufista Hafez, no século XIV, um cldssico da Li-
teratura Persa), entre muitos artigos para a revista National
Geographic, no Reino Unido. Versdtil como ji mencionei,
utilizava também seus incessantes escritos como matéria
de espionagem para o governo britinico. Suas aventuras e
viagens em longas caravanas fez dela o ser mais procurado
pelos beduinos no deserto. Sua vestimenta era exuberante
para o local, porém com sua peculiar Gestalt, ela conseguia

impor o respeito aos drabes.

Ela era a mulher que recebia os beduinos em seu escrit6-
rio, e conversava na lingua deles, desenvolvendo uma con-
fianga mutua. Khatun, ou seja: mentora, professora, eles a
colocavam num pedestal longe da categoria nunca pensada

por um sultdo com seus haréns!




Deixou também inimeros trabalhos de arqueologia, que
escreveu quando encontrava pegas antigas e as catalogava
para o Primeiro Museu do Iraque, hoje lamentavelmente
destruido. Deixou também dois volumes, editados post-
-mortem, de suas quase didrias anotacoes sobre a Mesopo-
tAmia, obra copilada por sua madrasta, Lady Bell, e editada
por Cooper Square Press e Horace Liveright, em Nova York.

Para pesquisar Gertrude e seu trabalho em particular,
temos de nos apoiar em suas anotagdes que se encontram
nos arquivos do governo britanico, dos quais nio encon-
tramos muita bibliografia pertinente. Todavia, estudiosos
como Toby Dodge (London School of Economics & Po-
litical Science), e Edward Johnston (University of Oxford),
orientalistas, afirmam que “Bell ¢ (ou foi?) uma orientalista
irremedidvel, estudiosa cujo trabalho ¢ totalmente etnocén-
trico e de uma essencialidade impar”. Toby Dodge tam-
bém nota e afirma que “ela muitas vezes tomou o lado dos
drabes, especialmente quando se rebelava contra seu préprio
governo, na tentativa de controlar situagdes politicas duran-
te a tomada do império otomano”.

Segue um exemplo do calibre de sua consciente luta en-
tre os drabes e seu governo, lido em suas anotagdes num
capitulo que versa sobre os arranjos da coroa¢io do pri-
meiro Rei do Iraque, Faisal I, onde ela registrou: “O Con-
selho, atendendo a uma requisi¢ao do Najib (Sayyid Abdul
Rahman, figura politica no Iraque que representava os sun-
nis, e poderoso lider religioso), declarou por unanimidade,
Faisal como rei e acusou o Ministério do Interior britanico
de ter usado de todos os meios contra tal decisio. Eu, Ger-
trude Bell, realmente acredito que com a consumacio des-
ta coroagdo (23 de agosto de 1921), tenha atingido o dpice
de minha carreira. Tenho apenas 53 anos e Faisal muito
menos, 36. Meu rei tem charme, humor, gratidao e tem
muito respeito por mim, me chama de minha irma. Eu
sei que para ele o caminho vai ser muito dificil. Ele nunca
esteve no Iraque, pois veio de uma tribo de alta casta, to-
davia de Constantinopla”. Faisal era herdeiro de sangue do
profeta Mohammad. Sua familia governava Mecca hd nove
séculos. Um aristocrata. Sua tribo, os hashemites, eram da
regido de Mecca.
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Contudo, a ideia de que os drabes e os britdnicos seriam
aliados se deu muito antes da coroagio de Faisal. Foi con-
cebida antes da guerra, quando o Lord Kitchener escreveu
para Hussain, pai do rei Faisal, sobre o assunto. Com o es-
touro da guerra, os turcos ordenaram que Hussain, por ser
o Amir de Mecca (uma espécie de prefeito), declarasse Jihad
a todos os mulgumanos contra os cristdos. Porém Hussain
nao aceitou a demanda e retaliou dizendo aos turcos que
eles jd tinham um aliado cristao, a Alemanha.

Gertrude Bell logo entendeu que nio havia unidade en-
tre os drabes e este se tornou seu primeiro conceito sobre a
Mesopotimia. Dal, ela registrou para a histéria inglesa uma
série de consequéncias baseadas em sua visao, fazendo com
que seu trabalho fosse motivo de curiosidade até hoje. Por
que? Porque além de tudo, Gertrude foi a pessoa, a primeira
mulher, a trazer ideias a respeito da regido da Mesopotimia,
enquanto os politicos e militares confabulavam suas deci-
soes em Londres, com outra visdo, sem falar a lingua drabe.
Desafortunadamente, os créditos e a honra, ou culpa que
ela merecia, foram desviados pela histdria e viraram mito
com a figura do T.E. Lawrence, conhecido como Lawrence

da Aribia.

Hoje, na literatura, Gertrude Bell poderia ser enquadra-
da dentro das ideias da inglesa Antonia Susan Byatt, que,
em seu livro Pais, ascendéncia e antepassados, sugere o grande
interesse de se mover a histdria e vice-versa, na ficcao.

E um assunto latente. Segundo Antonia, a importincia é
nos fazer ver também a importincia dos tempos de guerra,
quando sonho e realidade se cruzam em intrincada fic¢io
histérica. Diz ainda George Lucas, que “o desenvolvimento
de romances de ficgdo histérica é um produto de forgas so-
ciais”. A psicanalista brasileira Ignes Sodre, em livro conjun-
to com A.S. Byatt, chamado Imaginning caracteres, também
afirma a importincia de ideias e sonhos.

Os conceitos de Gertrude, e suas ideias ao catalogar as
tribos, focalizava cinco aspectos, num simples interesse de
ajuda para com a implementa¢io da democracia e sua acei-
tagao na Mesopotamia.

O professor Uzi Rabi, diretor do Centro Moshe Dayan




de Estudos do Oriente Médio e da Africa da Universidade
de Tel Aviv, afirma que Gertrude Bell levava em conside-
ragao a preocupacio das tribos que governavam, enquanto
simultaneamente a elite comercial da Mesopotimia, tenta-
va entender a preocupagio do governo britinico. E segue:
“Gertrude Bell captava que se a costa do pais era extensa,
seus governantes entendiam da necessidade de se fazer um
contrato social”. A ldgica era: este desejado contrato social
controlaria socialmente as tribos, € a0 mesmo tempo, impe-
diria os membros daquele cla ou tribo de ficarem submeti-
dos a um monopdlio deste centro dominador.

Notamos que com o inicio dos estudos de Gertrude,
as transformacoes das entidades tribais continuaram até
1970, (comecaram no século XIX), mostrando-se como o
periodo politico e socioecondmico mais proeminente dos
estados 4rabes.

Chegamos a conclusao de que a adaptagio de uma reali-
dade era eminente, ¢ hoje vemos que pelo menos na regiao
do golfo persa, depois da Segunda Guerra Mundial (guar-
dando as tradigoes), as tribos mostram ter se adaptado as
transformagbes, como por exemplo, os Emirados Arabes e
muitos outros emergentes paises. Por exemplo:

1-A atitude do homem drabe durante o tempo do traba-
lho de catalogacio de Gertrude Bell era de vulnerabilidade.
Apesar da aceitagdo das longas conversas com sua mestra, a
conflan¢a no governo britinico era para eles questiondvel.
Diga-se de passagem, o governo britinico ja havia comeca-
do esse trabalho na Peninsula de Adén, e o denominou de

Tébuas Genealdgicas (com inicio em 1880 e que se esten-
deu até 1948). Gertrude Bell faleceu em 1926.

2-A posigao do governo britinico era de mera dire¢io em
busca de uma conquista territorial comegando pelas tribos
da Peninsula de Adén, o velho Yémen. Por motivos politi-
cos estas terras estavam sobre a tutela da rainha da Inglater-
ra. No trabalho em conjunto de Frederick Mercer, Charles
Henry e Charles Sealy, vemos que os documentos que re-
gistram o posicionamento do governo britdnico é imenso e
que, ja no século XIX, as tribos ao redor de Adén eram em
numero de oito.
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As “dairas” s3o outros documentos onde foram registra-
dos grande parte de artigos arqueolégicos encontrados na
regido da Mesopotdmia. A Universidade de Chicago parti-
cipou deste trabalho.

Entdo podemos discernir antes das pesquisas de Gertru-
de Bell, quais sio as tribos mais civilizadas, artigos culturais,
artigos em ceramica, em ouro, etc. € as tribos que tinham
muitos escravos, as dinastias dos sultdes e a vontade de que-
rer negociar suas terras. Por exemplo, a tribo de Abdali é
tida como a menos beligerante, e outras, como Khadim,
que ficou entendida como uma nao legitima tribo drabe,
pois o cla era da raca negra.

3-A importincia das tribos até hoje ¢ assunto delicado,
pois ndo hd unidade entre os drabes, especialmente dentre
das tribos que habitam regiées mais remotas.

4- As tribos geraram problemas antropoldgicos. O sé-
culo XX trouxe a renascenga para o Oriente Médio, em
outras palavras, depois da queda do império otomano e a
corrida do petrdleo, precipitou-se o avivamento social. Ger-
trude Bell, ciente destas mudangas, registrou e estratificou
os fatores ou sejam: A) A organizagio tribal. B) O cla C) A
linhagem, D) A parentela, E) O local de habitagio, ou seja
(a tenda), e ainda fazia uma andlise das implica¢des na vida
das tribos.

5- O papel da emergente nacdo India, também era im-
portante na imagindvel consolidagio das tribos drabes, ou
seja: a atitude dos governantes da India, foi a de estender
sua autoridade para Ardbia e anexar a Mesopotimia, toda-
via, o vice-rei da India, naquele momento, Lord Hardinge,
declarou que nunca havia visto tanta corrupgao. (Georgina
Howell, em Gertrude Bell Queen of The Desert). Estabele-
ceu-se que Déli, como nagio, nio deveria existir. A simples
razao de se manter esta nacio era num intuito de unificacao
das tribos drabes.

Hoje, Edward Said, da Universidade de Columbia, acha
que principalmente o Iraque é um monumento nele mes-
mo. E prediz: “Mesmo que Bagdd continue em pé por mais
alguns anos, no presente momento nos mostra uma série
de duvidas em seus beneficios, ou seja, beneficiar um povo,




que viveu a vida toda sem sentir falta de nada, é um absur-
do”. E é de dentro deste seu universo que de minha pesqui-
sa foram gerados dois livros: Khatun: Gertrude Bell, mentora
de Lawrence da Ardbia, publicado pela Yvelin Editions, na
Franga, em 2012, e My Mesopotamia Notes, of Gertrude Bell,
publicado nos Estados Unidos pela CreateSpace, em 2015.
Os dois sao ficgoes historicas.

Concluimos que, depois de 90 anos de sua morte, é im-
possivel apresentar uma terminologia ou uma nomenclatura
tribal drabe adequada, porque as tribos variam de acordo com
a sociedade da época. E diria, voltando ao conceito tdo atual
de Gertrude: “Nao hd unidade entre o povo 4rabe”. E

Valdivia Beauchamp

Sécia-correspondente - Nova York e Portugal
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AS AMIZADES DO
ADOLESCENTE NA
SUA FORMACAO

baixo teremos a oportunidade de ler um
trabalho que produzi ainda jovem, mais
precisamente, em 1962, para a disciplina
de Psicologia do Adolescente, ministra-

da pelo excelentissimo professor doutor
José Igndcio Benevides de Rezende, quando eu integrava
aTurma A, do curso de Aperfeicoamento e Formagcio de
Professores do Ensino Comercial, de quando fiz o curso
para ser professor de Contabilidade Geral na Universidade
Presbiteriana Mackenzie.

O artigo foi suavemente adaptado para nossa realidade
atual, mas notemos que comparando o cendrio atual ao ano
1962, no que se refere a inseguranca mundial, relagio pa-
cifica entre os lideres politicos, incertezas sociais, ¢ a im-
portincia da cultura na formagio do jovem, nio estd tao
distante.

A diferenga maior é a forma como estes problemas se
apresentam, mas nio podemos negar que eles ainda exis-
tem, e em maior volume, tendo em vista 0 aumento da po-
pulagao mundial.

Desde aquela época, eu j4 me preocupava com as causas
sociais, a cultura na formag¢io moral do jovem, ¢ o posicio-
namento do jovem na sociedade.

A amizade é uma afeigio, independente do amor sexual
ou familiar. As amizades indicam o sucesso dos seres huma-
nos. Sem amigos ninguém pode vencer.

A amizade deveria ser cultivada mundialmente, a im
de que pudéssemos repousar em paz, pois com as diversas
celeumas existentes no mundo atual, o homem, temeroso
de uma guerra, traz em seu subconsciente uma nédoa de
martirio.

Sendo de grande importincia, devemos nés, os educado-




res, pais, chefes, avos, pessoas de mais idade, infundi-la na
mente jovem, na consciéncia adolescente, para podermos,
no vindouro, termos administradores capazes, homens que

cultivem a paz e a amizade dos povos.

Intelectualmente, a crianga nao possui aptidao para ter
amizade, mas sim, uma capacidade receptiva que nao passa
de primdria.

As amizades entre jovens da mesma idade, tornam-se
cada vez mais importantes, 3 medida que eles caminham da

infincia para a adolescéncia.

Neste periodo, os contatos entre amigos e colegas sao

bem mais significativos.

Quando o jovem entra na adolescéncia, comeca o desejo
de exercer dominio sobre a sua intimidade.

O grupo de amizades ao qual pertence, influenciar-lhe-4
a linguagem, a cultura, as nogdes do que ¢ justo, o que pen-
sa, o que deve vestir ¢ o que fard nas horas vagas.

Com dominio intelectual, o adolescente se desprende,
pouco a pouco, de sua atitude meramente receptiva. De-
senvolve sua capacidade de andlise e autocritica. Comega
a tornar-se e tomar-se como objeto de seus pensamentos e

juizos.

Examina-se incansavelmente e edifica sobre o préprio

eu, ideias e sistemas que considera perfeitos.

A conduta pessoal sofre também profundas alteracoes. O
adolescente procura desprender-se dos lagos familiares que
o envolvem, adquirindo novas amizades e abandonando os

antigos camaradas.

Ensaia, entdo, uma existéncia livre e autdbnoma, cujas
etapas progressivas sao assinaladas por pequenas conquistas,
as quais tém, para ele, enorme importancia: quarto inde-
pendente, saida com os amigos, regressos tardios ao lar, etc.

A todas essas tendéncias individuais se opéem, entretan-

to, novas tendéncias sociais e culturais.

O adolescente tudo faz para se livrar dos grupos a cujos
imperativos se encontravam até entao submetido (familia,

etc.) e procura subordinar-se a grupos de sua escolha espon-

123



124

tAnea: sociedades esportivas, associagoes literdrias e politi-
cas, comunidades religiosas, entre outras.

Com essas atitudes ele visa ser bem-quisto e popular. A
caracteristica frequentemente citada na pessoa querida por
todos ¢ que ela gosta dos outros.

E muito mais provdvel que os adolescentes selecionem
para amigos os que sdo, de certo modo, iguais a eles, do que

os que sao distintamente diferentes.

Sabemos que os individuos, pertencentes a0 mesmo ni-
vel sociométrico e que, presumivelmente vivem muito jun-
tos, por viverem no mesmo grupo social e cultural, ou por
terem tracos e interesses semelhantes, tendem a procurar-se
mais como amigos, do que os que vivem separados pelo
espago ou pelas condigoes sociométricas.

A tendéncia geral dos dados concernentes aos jovens de
baixo nivel de aceitagao dentro do grupo, ou que sio rejei-
tados ou ignorados pelos seus membros, é que muitas vezes
eles, na intimidade, sao um tanto mal-humorados, inquie-
tos e aflitos.

Os adolescentes que tém baixa aceitacio social parecem,
muitas vezes, revelar sintomas de inseguranca. Muitos pa-
recem preocupados com problemas dentro do ambiente fa-
miliar, ou absortos por dificuldades da sua prépria vida, a
tal ponto que lhes falta a liberdade de entreter vividas trocas

de ideias com os demais.

Pode também o jovem se revelar um membro vivo do
grupo e conseguir, aparentemente, grande popularidade e
aceitagio, e, todavia, nio ser um individuo bem integrado

ou sereno.

O jovem que se esforca em conseguir popularidade, tal-
vez nio tenha confian¢a em si mesmo. Pode ser que a con-
flanga em seu mérito seja tao fraca que precise estar cons-
tantemente provando, por meio de popularidade obtida a

todo custo, que é uma pessoa de grandes méritos e recursos.

De modo geral, quanto mais estreitamente fechada a co-
munidade, e quanto mais ligado ao lar for o jovem, mais
provavel serd que tais divisoes lhe determinem a forma de
vida e os planos.




Por outro lado, o jovem que progredir na escola, ou que
criar interesses e amizades que o ponham em contato com
variadas pessoas, tem maior probabilidade de adaptar-se a
maneiras e costumes diferentes, a aceitar pessoas de inime-

Ios grupos € a esperar que seja aceito por elas.

Fundamental papel desenvolve a formagao cultural no
jovem, pois é ela que permitird que ele tenha contato com
outras realidades diferentes das que possui, ainda mais em
um mundo integrado, no qual a tecnologia, se bem utiliza-
da, permite o conhecimento e acesso a diversas culturas do
mundo, a palma da mao do jovem, através de um simples
“clique”. O problema é que, por muitas vezes, o jovem nio
¢ direcionado a utilizar-se dessas ferramentas da forma cor-
reta, e acaba as desviando para finalidades pouco culturais e
danosas a sua formagio moral e produtiva.

Igual pensamento pode nos conduzir quando falamos
sobre a obten¢io da cultura propriamente dita, que é a bus-
ca pelo intelecto, por meio do estudo, da leitura, da par-
ticipagao de debates, ou, por exemplo, do ouvir uma boa
musica, e nio aquela de letras pornograficas que estimulam
o jovem ao descaminho social, cultural e moral, afastando-
-0 dos valores religiosos (independente da religiao praticada
pelo jovem) e dos bons costumes.

Atualmente, o ser humano, em todas as idades, possui o
mundo na palma da mio, e, com isso, o acesso ao estudo,
seja ele informal, por meio da autodidética, ou por meio das
tradicionais institui¢des educacionais. O que nio se pode
negar é que hoje em dia, muito diferente de 1962, data em
que originalmente este artigo foi escrito, o acesso a cultura,
ao estudo e a informacio é muito mais ficil, entretanto, o
que noto, ¢ que, devido ao assistencialismo em excesso, as
pessoas perderam a garra e a vontade de vencer por conta
prépria, visto que, se tudo der errado, o governo dard uma
ajuda de custo (para pessoa nao morrer de fome — vergonha
de saber que existem pessoas na nossa sociedade que nao
buscam ser produtivas, devido ao assistencialismo).

Cabe a nés, em nossas atitudes didrias, e nao apenas na
demagogia falada, pois ¢ fazendo que se ensina o jovem,
e nio apenas falando, recriar esse sentimento de civismo,
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de moral e de cultura, caso contririo, toda nossa sociedade

estard fadada ao fracasso.

Poucas coisas hd que o adolescente mais preze do que ser
aceito pelos colegas, e poucos infortdnios s2o mais pujantes

do que ser rejeitado por aqueles cuja amizade pretende.

A companhia de pessoas amigas ¢ muito agraddvel em si
mesma, e ser aceito por elas resulta, ademais, numa garantia

satisfatéria do nosso préprio mérito.

A aprovagdo dos colegas da mesma idade reveste-se de
tal importincia para certos jovens, que eles arriscarao quase

tudo para conquistd-la e conservi-la.

Apbs todos esses dados, chegamos inconscientemente a
conclusio da importincia vital, da necessidade de lutar, pela
amizade entre os povos, pois ¢ ela, a salvacio dos males do

mundo atual.

Devemos incuti-la na adolescéncia.

Milton Bigucci

Cadeira 05 - Patrono Lima Barreto




HISTORIAS DE UM
TURISTA VIAJANTE

Eu gosto de viajar. E gosto de viajar escrevendo
sobre todas as novidades que meus olhos captaram,
tudo de descoberta nascida das respostas que recebi,
para deixar perpetuado em palavras todas

as diferengas que cada viagem me proporciona.
Aqui conto sobre algumas delas...

Humberto Domingos Pastore

O dia em que visitei a Caverna de Postojna, na Eslovénia

o caminho entre a Crodcia e a Eslo-

vénia, uma parada é necessdria. Impossi-
vel passar reto e nao visitar a Caverna de
Postojna, considerada a maior caverna
do mundo, e que é muito, muito visita-
da mesmo. Ela jd foi vista por mais de 35 milhoes de pessoas.
E dentro deste niimero estd contabilizada a minha presenca, ao
lado de minha esposa, Cida, e do casal amigo, Rubens e Zuleica.

Embora a Caverna de Postojna seja uma rede de 20 km
de passagens, galerias e cAmaras, infelizmente s6 podemos
percorrer 1/4 de sua extensao. E boa parte ¢ feita em um
confortdvel trenzinho, que percorre a distincia de 3,7 km.
Depois vocé anda, a pé, por 1,3 km. A caminhada ¢ feita
com muita tranquilidade, num ritmo normal e nada cansa-
tivo. A duracio do passeio é de uma hora e meia.

O interessante é que, por duas vezes, durante nossa cami-
nhada, todas as luzes se apagaram, e ficamos mergulhados
em completa escuriddo. Acredito mesmo que este apagio
faga parte das atracoes, jd que é uma sensagio marcante e
inesquecivel. Vale dizer que o frio também é muito, muito
intenso. E preciso ir bem agasalhado.

As fotos sao permitidas, mas o resultado, a0 menos com
minha médquina, nao ficou elogidvel. Nenhuma foi capaz de
mostrar a beleza e a grandiosidade do local.

Humberto
Domingos
Pastore
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Quer viajar no tempo? Visite Toledo

A cidade de Toledo, na Espanha, é deslumbrante. Aden-
trar nela é uma viagem no tempo. Temos, diante dos olhos,
uma visio medieval. E como viver nos idos dos anos mil.
Séo castelos para todos os lados. Por certo, muitas batalhas

foram ali travadas.

A bela catedral de Toledo teve sua obra iniciada em 1240.
E levou 250 anos para ficar pronta. Catolicamente falando,
¢ mais importante do que a de Madri. Ali é a arquidiocese.
O primaz da Espanha fica nessa catedral.

Para entrar no templo, pagamos 8 euros, e recebemos
um microfone para ouvir em nossa lingua as explicagdes de

15 pontos, definidos de forma turistica.

Também visitamos uma fdbrica de espadas em Toledo.
Era uma forjaria. Nos pareceu mais um pequeno museu.
Nao acreditei, mas disseram que ali ainda fazem espadas.
Como vimos pouqufssimos funciondrios, justiﬁcaram que
os trabalhadores estavam almogando. Tudo muito bem
preparado para nos levar a uma grande loja no andar de
cima. As espadas nao sio mais mortiferas e sio bastante
utilizadas na producao de filmes.

Nosso guia/motorista nos levou para comer em um cas-
telo, que cobrava uma taxa de entrada de 35 euros cada
um. Dissemos que nio era isso que queriamos, e pedimos
que nos levasse de volta pelas ruazinhas estreitas. E entao,
almogamos num restaurante muito aconchegante, que tem
como nome: Castilla La Mancha. Comemos entrada, prato
principal e sobremesa, com vinho da casa, por somente 11
euros cada.  Nesta noite o jantar aconteceu numa casa de
show onde assistimos uma bela apresentagio de flamenco.
Como ja tinhamos contratado aqui no Brasil, o preco ficou
bem mais barato.

Na manha seguinte, saimos do hotel as 8h30, e fomos para
Zaragoza, onde chegamos apds trés horas de estrada. Pudemos
conhecer a Catedral Nossa Senhora Virgem do Pilar. Ali, sob

forte emocao, me ajoelhei e orei pelos amigos e familiares.

Assim como em Madri, em Zaragoza tudo também ¢é
muito grande. Uma praga superespagosa ornamentada por




uma grande estdtua de Goya, que estava sendo preparada
para que acontecesse, no dia seguinte, um show em home-
nagem ao Dia da Padroeira.

L4 almogamos muito bem, por 11 euros, com vinho da
casa incluso. E idem para o IVA (imposto). Na Europa, os
restaurantes colocam na porta o menu com os pregos. O
Brasil deveria fazer isso também. Almocei um belo cordeiro.

Por mais trés horas seguimos pela estrada até chegarmos
a Barcelona. Na estrada pudemos ver dezenas de imagens
de grandes touros nos morros. Uma propaganda os utilizou
no passado e os espanhdis pediram para continuar — sem a
mensagem do antincio. Os touros constituem um simbolo

do pais.

Préximo de Barcelona, pudemos ver a bela montanha
que forma os Pirineus. A 200 km dali poderiamos chegar a
Franca, via estrada. O peddgio é caro: 27 euros.

Eram 19h quando entramos no hotel em Barcelona. E
curioso como até a escrita da cidade é diferente do restante
do pais. Eles nao se consideram espanhdis, e dizem perten-
cer 4 regiao de Catalunha.

Saimos para andar e cinco quarteirdes abaixo ja estdva-
mos diante da Basilica da Sagrada Familia, a bela obra ina-
cabada de Gaudi. Consta que ele, ao sair dessa obra, foi
atropelado e morreu no acidente. A Cida se encantou com
o tamanho da catedral, com todos os detalhes entalhados,
pela forma arrojada pela qual foi construida.

Comemos tapa com cerveja em uma mesinha na calgada.
Cida comprou péssegos e figos numa mercearia. Jd era 23h30
quando percebemos que era possivel retirar dinheiro de um
caixa eletronico que ficava sem protegio a beira da calgada.

Acredite! “Agora, Inés é morta”

Toda vez que saimos de nossos dominios temos a chance
de aprender. Viajar para outros continentes aumenta a chan-
ce de ampliar nossos conhecimentos. Poder estar no mesmo
local onde os fatos marcantes aconteceram é um privilégio
do qual nenhum turista poderia ou deveria abrir mao.
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Ao saber que estava na regiao de Alcobaga, fiz questao de
visitar o Mosteiro de Santa Maria, para onde foi levado o
corpo de Inés de Castro, cuja histéria estd relacionada com
a famosa expressao “Agora, Inés é morta”.

A histéria € linda. Tanto que o episddio inspirou muitos
escritores, poetas e dramaturgos, como o francés Henry de
Montherlant, que escreveu, em 1942, a peca de teatro A
rainha morta. Luis de Camébes a recontou em versos em Os
lusiadas. Garcia de Resende publicou, em 1515, suas 7rovas
a morte de Inés de Castro. E Antdnio Ferreira tratou do tema
na pega Tragédia mui sentida de dona Inés de Castro, também

no século XVI1.

Os fatos se passam em Coimbra. O rei de Portugal,
Afonso 1V, era casado com D. Beatriz e tinha como her-
deiro o infante Pedro, que, ao nascer, foi logo prometido a
Constanca Manuel, filha de um descendente de monarcas
dos reinos de Aragao, Castela e Ledo. Mas seu grande amor
seria destinado a outra mulher, a dama de companhia de
sua esposa: Inés de Castro.

Os amantes viviam esse adultero romance, quando em
1345, Constanga morre num parto, e o principe se vé li-
berto das amarras do casamento. Em 1347, Inés deu a luz o
primeiro de quatro filhos com o infante.

A situagao irrita Dom Afonso IV. A ligagao de Pedro
com a familia de Inés trazia o risco de aborrecer Castela, o
que ameagava a independéncia de Portugal. E o rei arquite-
ta a morte de Inés.

Os conselheiros: Pedro Coelho, Alvaro Gongalves e Dio-
go Lopes Pacheco, em 7 de janeiro de 1355, partem para
Coimbra e encontraram Inés sozinha, pois Pedro havia sai-
do para cagar. Eles a degolaram impiedosamente, e seu cor-
po foi enterrado as pressas na Igreja de Santa Clara.

Pedro, ao saber, ficou louco de dor e, movido pela raiva,
levantou um exército contra seu pai. O principe ficara in-
consolavel.

Dois anos mais tarde, em 1357, Dom Afonso IV morre.
Pedro sobe ao trono de Portugal e seu primeiro ato foi man-
dar matar os assassinos de sua amada. Em 1360, jurou que




havia se casado em segredo com Inés de Castro, o que fazia
dela, rainha e merecedora de todas as honras. Em abril de
1360, o corpo de Inés foi transferido solenemente do con-
vento de Coimbra para o mosteiro Real de Alcobaga, onde
eram enterrados os monarcas portugueses.

O corpo viajou em um grande cortejo, com direito a
cavalos montados por garbosos cavaleiros, damas e donzelas
e muita gente do clero. Ao longo do caminho havia mais de
mil homens com cirios nas maos, dispostos de maneira que
seu corpo seguiu durante todo o caminho entre as velas ace-
sas. Consta que Pedro mandou colocar o corpo de Inés no
trono, e uma coroa em sua cabega, obrigando os nobres pre-
sentes a beijarem sua mao cadavérica. Estd nessa narrativa
a origem da expressao dita por sua mae D. Beatriz: “Agora,
Inés é morta”, que quer dizer algo como “tarde demais”.

O rei Pedro I mandou esculpir sua histéria em detalhes
no préprio timulo. E quando ele morreu, em janeiro de
1367, seu corpo foi enterrado préximo da bem-amada. Os
corpos nao foram colocados lado a lado, como seria mais
natural, mas um de frente para o outro, para que no dia da
ressurreicdo pudessem se levantar e cair nos bragos um do
outro. Os suntuosos timulos de pedra branca dos tragicos
amantes podem ser visitados no mosteiro de Santa Maria de
Alcobaga. Sobre o de Pedro, estd escrito que os dois perma-
necerio juntos “até o fim do mundo...”.

Estar diante destes dois timulos foi para mim, um mo-
mento mégico, realmente especial.

Estive no castelo onde viveu o “pai” de Portugal
| Y g

Assim como no inicio do século XV a Espanha ainda nio
era a Espanha, mas sim, apenas um conjunto de reinos com
uma enorme mistura de povos e culturas, com seu territério
dividido em regides independentes, também Portugal, no
século XII, nao era Portugal.

Voltando no tempo, ao ano de 711 d.C., toda a Penin-
sula Ibérica era uma ocupagao mugulmana. As guerras en-
tre mouros, drabes e visigodos deram origem, nos séculos
seguintes, a pequenos reinos, que foram sendo alargados a
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medida que as reconquistas alcangavam éxito. Primeiro, o
Reino da Galiza, que viria a se dividir ap6s a morte de Afon-
so 111, entre seus filhos, nascendo os reinos de Ledo e, mais
tarde, de Navarra Aragdo, Portucale e de Castela.

Em 1096, descontente com as politicas bélicas do conde
Raimundo de Borgonha, o rei Afonso VI de Ledo e Castela
entrega o governo do Condado Portucalense a um primo
de Raimundo, o conde D. Henrique de Borgonha, junta-
mente com a sua outra filha, a infanta D. Teresa, passando
Henrique a ser conde de Portucale.

Deste condado, nasceria o reino de Portugal. D. Henri-
que governou buscando uma completa autonomia para o
seu condado e deixou uma terra portucalense muito mais
livre do que aquela que recebera. Quando morreu, em
1112, sucede-lhe a vitva, D. Teresa até a maioridade do
filho Afonso Henriques de Borgonha. Inicialmente, o pen-
samento de D. Teresa foi idéntico ao do seu marido: forta-
lecer a vida portucalense e conseguir a independéncia para
o condado.

No ano de 1121, D. Teresa comeca a intitular-se rainha,
mas os muitos conflitos diplomdticos e a influéncia que
concedeu a alguns nobres galegos (principalmente a Fernio
Peres) na geréncia dos negdcios publicos, prejudicou o seu
esforco de tal maneira que foi obrigada a abdicar das suas
pretensoes, e mudar de politica.

Aos 14 anos de idade (1125), o jovem Afonso Henriques,
com o apoio da nobreza portuguesa da época, arma-se a si
préprio cavaleiro — segundo o costume dos reis — tornando-
-se assim guerreiro independente. A posicio de favoritismo
em relacio aos nobres galegos e a indiferenga para com os
fidalgos e eclesidsticos portucalenses por parte de sua mae,
D. Teresa, originou a revolta destes, sob chefia do seu filho,
D. Afonso Henriques.

A luta entre D. Afonso Henriques e sua mae se avolu-
ma até que, em 24 de junho de 1128, acontece a batalha
de Sao Mamede (em Guimaries) e D. Teresa é expulsa da
terra que dirigira por 15 anos. Uma vez vencida, D. Afonso
Henriques toma conta do condado, declarando-o reino in-
dependente, dado que ele era neto de Afonso VI, imperador




de toda a Hispnia, passando a assinar todos os documentos
oficiais nio como conde, mas sim como rei.

D. Afonso Henriques continuou, no entanto, a lutar
contra as forgas do seu primo, o rei Afonso VII de Ledo e
Castela (inconformado com a perda das terras portuguesas,
pois a semelhanca de seu avd, Afonso VI, ele também se
intitulava como imperador), enquanto, paralelamente, tra-
vava lutas contra os mugulmanos. Em 1139, depois de uma
estrondosa vitdria na batalha de Ourique, contra um forte
contingente mouro, D. Afonso Henriques afirma-se rei de
Portugal, e, com o apoio dos nobres portugueses, é aclama-
do como rei soberano.

Nascia assim, em 1139, o Reino de Portugal e a sua pri-
meira dinastia e Casa Real: os Borgonha. D. Afonso Hen-
riques torna-se rei, o rei Afonso I de Portugal. Em 1179, o
papa Alexandre III, através da Bula Manifestis Probatum,
confirma e reconhece Portugal como pais independente e
soberano protegido pela Igreja Catdlica.

Estive nesse castelo. Vi os quartos de D. Afonsoe o de
sua mae. E sabem o que me chamou a aten¢io? O pequeno
tamanho de suas camas...

A rica histéria de Barcelos vai muito além do seu galo

Banhada pelo rio Cdvado, Barcelos ¢ um antigo povoa-
do do norte de Portugal. Com 89 freguesias impoem-se
pela sua agricultura, industria, cultura e patriménio turis-
tico. Situada num local com vestigios arqueolégicos desde
a pré-histdria, foi no século XII que sua histéria comegou.
Primeiro quando, em 1177, D. Afonso Henriques lhe con-
cedeu foral e a tornou vila, e depois quando D. Dinis, em
1298, quis compensar o seu mordomo-mor Jodo Afonso
e o tornou conde, doando-lhe a povoagio em titulo. Em
1385, o condestivel Nuno Alvares Pereira tornou-se o séti-
mo Conde de Barcelos.

Barcelos, com cerca de 20.625 habitantes, tem agraddvel
ambiente medieval pontuado por solares e casas histéricas,
como o Solar dos Pinheiros ou a Casa do Condestdvel. Um
passeio a Barcelos nio pode dispensar o antigo Largo da
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Feira, hoje Campo da Reptblica, onde se encontram as se-
tecentistas igrejas do Bom Jesus da Cruz e da Nossa Senhora
do Tergo, e onde se realiza a maior feira de artesanato do
pais, todas as quintas-feiras. Nao se pode esquecer o colo-
rido Galo de Barcelos, visivel em vdrios pontos e sempre

procurado para registros fotograficos.

Entrando pela ponte gética que atravessa o rio, e une
Barcelos a Barcelinhos, vé-se logo todo o niicleo deste tem-
po medieval: as ruinas do antigo paldcio dos Condes, mais
tarde Duques de Braganca, que se imp6em na paisagem,
a igreja Matriz, o Pelourinho. O terreiro do pago é o cend-
rio de um interessante museu arqueoldgico ao ar livre. Uma
atencao especial ao Cruzeiro do Senhor do Galo, que conta,
num baixo-relevo, a lenda do Galo, que Barcelos adotou. No
Solar dos Pinheiros hd um velho de grandes barbas gravado
na pedra. E o “Barbadio”, protestando vinganga contra um
cavaleiro do Pago dos Duques que lhe desonrou a filha.

O municipio ¢ limitado, ao norte, pelos municipios de
Viana do Castelo e Ponte de Lima; a leste, por Vila Verde
e por Braga; a sudeste, por Vila Nova de Famalicao; a su-
doeste, pela Pévoa de Varzim; e, a oeste, por Esposende.
J4 Barcelinhos é uma freguesia portuguesa do Concelho de
Barcelos, com 2,76 km? de drea e 1.781 habitantes (Aten-
¢do: essa palavra, “Concelho”, é com ¢, mesmo!).

Humberto Domingos Pastore
Cadeira 19 - Patrono Dom Aquino Correia




CARTA RESPOSTA
DO ESCRITOR
MOACYR SCLIAR

Fevereiro de 2013.

Prezado amigo JBLIMA,

oi com muita satisfagdo que tomei conhe-

cimento de sua predilecao pelos meus tra-

balhos literdrios. Nao hd maior alegria, para

um escritor, do que saber da existéncia de

leitores como vocé porque, muito mais do
que extravasar sua criatividade, colocar para fora seus sen-
timentos, a razdo de ser do literato é chegar até o leitor,
pois, sem este, nada justiﬁca a nossa presenga. Isto ¢, nao
basta escrever, hd a necessidade primordial de agradar a
quem lé.

Fiquei sabendo, também, que vocé comegou a se inte-
ressar pelos meus trabalhos, por meio dos casos que escrevia
na Folha de Sio Paulo, baseados em noticias do jornal. E
que, num de seus livros, vocé usou igualmente dessa estra-
tégia para escrever seus contos. De forma alguma isso ca-
racteriza o pldgio, uma vez que as histdrias tém como tema
fatos diversos, contados a sua maneira, com argumentagio
e enredo frutos de sua criatividade. De fato, houve uma ce-
leuma com relacio ao livro As Aventuras de Pi, de autoria
de Yann Martel, que, supostamente, tenha sido plagiado
de minha obra Max ¢ os Felinos. Em artigo que publiquei
no jornal Zero Hora, em 9 de novembro de 2002, esclareci

’
José Bueno
Lima
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minha posi¢ao sobre o assunto, nao enquadrando o caso
como pldgio, uma vez que nio havia o conhecimento exa-
to do vocdbulo, nem uma defini¢io concreta dele. Como
também Martel declarou ao mesmo jornal Zero Hora que
tomou conhecimento de meu livro, e no 7he New York Ti-
mes, por meio de uma resenha feita por Herbert Mitgang,.
Esclareco, outrossim, que Martel colocou um agradecimen-
to 2 minha pessoa, no preficio do seu livro. Por fim, espero
que todas estas coisas se esclarecam e que cheguemos a um
desfecho justo e consensual. E possivel que esta situacio,
que jd ocorreu no passado, acontega também no futuro, e
serd bom, portanto, que tenhamos regras claras de relacio-
namento entre escritores e entre as obras, para que possa-
mos, nds, os autores, escrever nossas obras e para que possa
o publico lé-las com prazer e com emocio. Sobre O Exéreito
de um Homem 56, também de minha autoria, ora sua leitu-
ra, espero que esteja gostando. O companheiro Mayer, que
se transforma no Capitao Birobidjan, personagem central
do romance, é uma figura a parte. Sonhador, destemido, fa-
ndtico pregador de utopias, enfim, sua saga leva o romance

a uma leitura emocionante.

Sim, estou num lugar maravilhoso, onde reina a paz, a
alegria e tudo aquilo que desejamos ter. Ideal para o exer-
cicio da literatura. Agradego sua participagao como um de
meus leitores, bem como os comentirios elogiosos 4 minha
produgio literaria.

V4 em frente nessa sua caminhada pela arte de escrever,
com muita calma e paciéncia. Na certeza de que, um dia,

verd sua obra reconhecida. Grande abraco!

Moacyr Scliar

Obs: Fic¢ao. Moacyr Scliar, escritor gaticho e médico,
partiu em 27 de fevereiro de 2011, aos 73 anos.

José Bueno Lima
Cadeira 14 - Patrono Alvares de Azevedo




O LIBRETO

Guaraciaba
Gissoni

E LITERATURA?

I a0 teatro para assistir a um balé, uma épera, uma
peca dramdtica, uma comédia ou um concerto de
uma orquestra, mesmo que nao sejam tao famosos,
¢ sempre um prazer.

Ao chegarmos, ¢ interessante pegar ou, COmMo costuma acon-
tecer, comprar, o folheto explicativo do espeticulo que iremos
ver — seja uma tragédia, comédia ou qualquer evento que esteja
em foco —, para nos inteirarmos do assunto que se desenrolard
nossa frente. Podemos conhecer o programa musical, saber quem
¢ 0 compositor, o autor, o responsavel pelo espeticulo, além dos
atores, atrizes, cantores liricos, o grupo de balé, os principais bai-
larinos, as musicas a serem executadas e seus movimentos. Tudo
isso nos ajudard no momento correto para aplaudir. Ao assistir-
mos a um concerto, vemos a nossa frente todos os instrumentos
que formam uma orquestra. E sempre emocionante ouvir uma
orquestra interpretar obras de grandes compositores.

O Bolero de Ravel, por exemplo, nos leva gradativamente, a
partir de poucos instrumentos musicais, a2 uma tempestade de
sons que partem de todos os instrumentos da orquestra. Ah!... E
quando a composi¢io chega ao seu dpice, a emogio toma conta
de todo 0 nosso ser. Sem o perceber, nos perdemos naquela pro-
fusdo de sons e nosso espirito vagueia pelo cosmo, levando-nos
a sentimentos jamais experimentados. Nao posso deixar de citar,
entre tantos, Wagner, Liszt, Chopin e Beethoven.

Quando se trata de uma Spera, ali teremos, além da compo-
sicao musical, um trabalho literdrio. Pois a Gpera é a combinagio
da musica com a histéria escrita e dela tomamos conhecimento,
por meio de um pequeno livro, o “libreto”. Embora a ordem em
que um precede o outro possa variar, geralmente a histdria escrita
serve de base para a composicio musical. No entanto, muitas
vezes é esta que nos leva a composi¢ao escrita. Nesta simbiose, o
escritor procurard um compositor que transformar4 sua obra em
um espetdculo — a dpera.

Assim, acontece um momento de criagio lidica em que o com-
positor, com sua musica, se alia ao escritor que produzird a histdria.
Ou vice-versa, serd o escritor a procurar o compositor. Em ambos
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0S Casos teremos, para nos encantar, um CSpCtéCLllO grandioso.

Portanto, uma Gpera exige duas criagoes cuja ordem pode va-
riar, uma ¢ musical e a outra ¢ literdria, o libreto.

Aqui, chego a0 tema que me levou a esta explanagio:

LIBRETO

E o texto escrito, um trabalho literdrio que serve de base para
a narrativa e as letras de uma pera; equivale a um roteiro de um
filme ou peca teatral, mas para uma obra musical dramdtica. Inclui
os textos das musicas, os didlogos, que serdo cantados ou declama-
dos, além das indicagoes de palco. Sem um escritor e um composi-
tor; ndo desmerecendo um ou outro, a dpera nio existiria.

A relagio do libretista com o compositor na criagio de uma
obra musical tem variado ao longo dos séculos, assim como as
fontes e as técnicas de escrita empregadas.

O libreto ¢, muitas vezes, referido como o livro da obra, em-
bora esse uso exclua normalmente as letras cantadas. No Brasil,
temos libretistas de dpera e de balé.

O Contractador de Diamantes, de Francisco Mignone, foi
adaptado por Gerolamo Bottoni a partir de uma peca de Af-
fonso Arinos. Porém, também temos compositores brasileiros
como Elias Alvares Lobo (4 Noite de Sio Jodo), Heitor Villa-Lo-
bos (aht) e Mozart Camargo Guarnieri (Um Homem S6), que
escreveram seus proprios libretos ou trabalharam com libretistas.

Aqui abro um parénteses para falar de 2/ Guarany, épera
composta por Antonio Carlos Gomes, baseada no romance ho-
monimo de José de Alencar. Seu libreto, em italiano e nao em
portugués, foi escrito por Antonio Scalvini e Carlo D’Ormeville.
A obra se destaca como a primeira Gpera brasileira a ser aclamada
fora do Brasil. Considera-se a primeira Gpera genuinamente bra-

sileira, com texto em portugués, a chamada A Noite de Sio Jodo,
de Elias Alvares Lobo.

Portanto, fica aqui uma pergunta:

“Libreto, o texto usado em Speras, operetas, balés, oratdrios,
cantatas e musicais, é uma obra literdria?”.

Guaraciaba Gissoni
Cadeira 18 - Patrono Judas Isgorogota




TAMANDUATEI]
E TIETE

a velha e bonita Gruta Santa Luzia, vejo

a imagem que tem bondade no olhar,

ali colocada por antigos trabalhadores

da velha pedreira. A exploragao dos blo-

cos de granito costumava ferir os olhos
desses homens, dando inicio a tradicao de lavd-los com as
dguas limpidas da nascente, evocando Santa Luzia, a pro-
tetora dos olhos. A fé ainda faz com que alguns visitantes
levem um pouco dessa dgua para casa.

Nessa lenddria gruta nasce o Tamanduatei, rio que a ci-
dade de Maua (SP) atravessa, seguindo seu tracado, em al-
guns trechos pelo homem modificado. Lento na estiagem e
veloz em época das grandes chuvas. Segue assim até a divisa,

onde comeca outra cidade, de nome Santo André.

Continua o rio correndo, escorrendo na sua monotonia
de escuras dguas. Perde de vista a velha gruta, uma de suas
nascentes, ¢ a bondosa imagem da santa. Os indigenas di-
zem que todo rio sabe aonde vai, onde tem de chegar e
nao para diante de obstdculos. E nessa toada chega a outra
cidade, pequena s6 no tamanho: Sao Caetano do Sul, a me-
nor desta regido, que ¢ também conhecida nacionalmente
como pertencente ao primeiro mundo. Mas, na realidade, é
parte integrante dos sete municipios da nossa famosa regiao
do Grande ABC, ou, como preferem alguns, ABC Paulista,
com todos os seus contrastes de riqueza e miséria: grandes
edificios de apartamentos e residéncias térreas em bairros
nobres; casebres e barracos nas favelas existentes em quase
todas as cidades, exceto em Sio Caetano, talvez por falta de
espago — embora |4 existam muitos cortigos.

E o rio Tamanduatei vai seguindo seu caminho, sem
receber carinho, cada vez mais poluido e sujo. Em vez de
amor e cuidados vai angariando terra e lixo; animais mor-
tos, velhos méveis atirados das margens e esgoto domésti-
co, além de produtos quimicos poluentes, despejados por
varias industrias.

Hildebrando
Pafundi
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Lerdo na estiagem, quase vazio, ganha velocidade na
época das grandes chuvas, transbordando, provocando en-
chentes, invadindo ruas e moradias, destruindo barracos,
vingando-se do homem que o maltrata.

Passa pelo Ipiranga sem dar o grito de independéncia,
cortando esse grande e histérico bairro, que até parece outra
bonita cidade. Vagaroso na estiagem; rdpido no tempo das
grandes chuvas, das tempestades.

O histérico rio de nome Tamanduatei ji teve peixes,
que alimentaram indigenas brasileiros e seus descendentes,
frutos de unides com portugueses e outros europeus, e de
africanos com os nativos e com brancos. Outros imigrantes
de outras partes do mundo também vieram, aumentando a
mistura de ragas.

Lento na estiagem e cada vez mais ligeiro na época das
grandes chuvas, das tempestades de dezembro, janeiro e fe-
vereiro, ou nas mais famosas dguas de marco. J4 foi trajeto
de canoas e barcos; remadores e competidores de natagao.
Nadadores amadores e criancas também mergulhavam em
suas limpidas dguas. Agora o podre Tamanduatei estd tam-
bém infestado de roedores e de insetos, mas segue seu desti-
no até desaguar em outro rio, bem maior, que segue para o
interior do Estado. Contribui desta forma para aumentar as
dguas do nao menos histdrico rio Tieté.

Esse lendério rio dos bandeirantes, a exemplo do Taman-
duatei, também sabe aonde quer chegar, e segue atravessan-
do virias cidades deste nosso belo Estado, que no caminho
vao surgindo. Entre elas, a bela Barra Bonita, dando as costas
para o mar, que outros rios nao costumam desprezar.

Tamanduatei e Tieté, rios que ndo se confundem, mesmo
tendo seus nomes iniciados com a mesma letra. O Tieté é
bem maior e ainda ¢ ou j4 foi navegdvel, em diversos trechos
de cidades que atravessa, enquanto o Tamanduatei, que é gran-
de no nome, dificilmente terd uma via fluvial de transporte
de carga ou de passageiros. Mas como irmios, ou pai e filho,
ambos se completam, fazem parte da mesma histéria. |

Hildebrando Pafundi
Cadeira 23 - Patrono Tristao de Athayde




A LEITURA COMO
ESTRATEGIA DE
COMBATE AS
FAKE NEWS

uem nunca recebeu uma noticia falsa

de um amigo, parente, na fila do ban-

co, do mercado, e passou para frente

sem ao menos verificar a fonte? Cer-

tamente vocé jd fez isso repetidas vezes
ou pelo menos, alocuma vez na vida. Se isso ocorreu, saiba
que, mesmo inconscientemente, ajudou a circular uma no-
ticia falsa — viralizando uma fake news.

Mas, agora pode estar se perguntando:
O que ¢é fake news?

Traduzindo o referido termo do inglés para o portugués
significa: “noticias falsas ou distorcidas, descontextualizadas
e, em alguns casos, sensacionalistas, apresentadas como um
fato, publicadas e disseminadas na internet” ou seja, uma
noticia que viraliza — caracterizada pelo boato e falta de in-
formagio de quem publica e de quem a 1¢, difundida, prin-

cipalmente, pelas redes sociais.

Antigamente a referida noticia era chamada de “men-
tira’. Atualmente a mentira virou verdade e tomou uma
propor¢iao construida sobre uma estrutura praticamente
impossivel de ser desconstruida. A educaglo, a literatura,
a familia, a igreja e a justica, assim como outros pilares da
sociedade, buscam alguma saida, travando assim uma ferre-
nha batalha para combater esse problema que tem contami-
nado a sociedade.

O sistema educacional tem realizado acoes de estimulo a
leitura no Brasil. Destaque para a 102 Semana Municipal de
Incentivo e Orienta¢io ao Estudo e a Leitura que aconteceu
em Sdo Paulo, em 2021, evento instituido pela lei muni-
cipal n° 14.999/2009. A lei foi criada por Eliseu Gabriel

(vereador de Sao Paulo e professor de Fisica na Universida-

Alcidéa Miguel
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de de Sao Paulo), visando estimular a prética da leitura en-
tre jovens, adultos e criangas, com diversas atividades como
palestras, bate-papos com escritores, contagio de histérias,
rodas de conversas, etc. Um dos debates foi ministrado por
Janudria Cristina Alves (jornalista, escritora e mestre em
Comunicagao Social pela Universidade de Sao Paulo) que
falou sobre a importincia da literatura no reconhecimento
das noticias falsas. A jornalista e escritora declarou: “Mais
do que nunca, a leitura é um instrumento fundamental que
faz com que a gente compreenda quem somos e o mundo

em que vivemos’ .

Ela disse ainda: “O combate a desinformagio passa nio
s6 pelo reconhecimento da noticia falsa, mas pela respon-
sabilidade que temos de checd-la antes de passar adiante.
Hoje, todos nés somos jornalistas”.

Como escritora e professora, eu também acho que sao
louvidveis tais agdes praticas por parte da educagio, porque
trazem informagio, estimulo ao estudo, leitura, didlogo en-
tre a literatura e o aluno, e resultam em uma corrente de
pesquisa e busca pela noticia verdadeira; principalmente no
tocante as criancas, que irdo se familiarizando com a verda-
de e logo j4 saberdo identificar a diferenca entre o boato e as
distintas interpretacdes que um fato pode conter.

A literatura tem um importante e forte papel no comba-
te as fake news, pois tem o poder de atuar no intelecto do
individuo, desenvolvendo assim iniciativa, critica e reflexao
sobre os processos, habilitando-o para a pesquisa da verdade
sobre os fatos.

Conforme o pensamento de Antonio Mendoza Fillola
(catedrdtico da Universidade da Barcelona, especialista em
Diddtica da Lingua e da Literatura), a leitura é uma ati-
vidade bésica para a construgao de saberes, processos que
envolvem diversos conhecimentos, além da aplicagio de
estratégias e interagao com o texto, sendo o leitor responsi-
vel por atribuir-lhes significados e interpretagoes. O autor
define: “a leitura, como outro ato de comunicacio, se de-
senvolve mediante processo de interagio entre o texto e o
leitor, no qual se transferem, trocam contetdos, ideias, ava-
liagdes e opinides e reagem através de respostas cognitivas




e julgamentos avaliativos. A leitura é um processo ativo de
construgdo de significados a partir de estimulos textuais”.

(MENDOZA, 2000, p.2)

Em sua diddtica, o autor ainda defende que existem dois
tipos de leitores: o leitor ingénuo e o leitor competente.
Acredito que somente praticando com o grupo, o corpo
docente conseguird identificd-los e extrair resultados.

A prética da leitura desenvolve o senso critico, fazendo
com que o aluno se familiarize ainda mais com a linguagem
e a estrutura de diferentes tipos de textos, habilitando-o
para a percep¢io do contetido — identificando-o se falso ou
verdadeiro — e ainda o encorajando a desarmar a corrente

de propagacao da fake news.

Quanto mais esclarecidas as pessoas estiverem, menor
serd o risco de proliferd-las.

Que o escritor, a escola e demais componentes possam
unir forgas e estratégias para desenvolver no individuo um
perfil de leitor competente. Esse é o caminho para a noticia

verdadeira. E

Alcidéa Miguel

Cadeira 25 - Patrono Vinicius de Moraes
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O SABIO E A GENTE

O S4bio
nio sabe de tudo,
mas vé o contetido

em uma oragao.

E como a harmonia
junto a melodia

em uma cangao.

O S4bio
pensa, nio fala,
sua voz exala

quando vé o certo.

E como ver a dgua,
gerada na frigua,

do grande deserto.

O Sébio

nao é completo,
mas estd repleto

de grande saber
daquilo que a gente
quer de presente,

mas pouco vai ter!

O SENTIDO DAS
COISAS

Cai o fruto da figueira,
cai a chuva no rocado,
se desligo a geladeira

nada fica ali gelado.

Aquilo que amadurece
vai a0 chao para eclodir.
A natureza nao esquece

o seu dever de servir!

A semente faz a vida
brotar futuras geragoes,

no tempo permitido.

E a gente pensa de saida,
que as nossas reagoes

¢ que mudam o sentido.




O VIVER DE
CADAUMI

A sociedade embala o sonho
de compartilhar o dia a dia,
de ser cada vez mais tnica
em forma e em pensamento.
De pensar em sintonia

com as vozes do coracio,

de amar num sé momento

0S encantos dC um Ser presente.

A sociedade embala o sonho
de ver luz pelo caminho
iluminando todo mundo,
de ver o beijo de amor
atingir os coragoes.

De lembrar que todos nds
somos alma, apenas isso!

A sociedade embala o sonho

de comermos no mesmo prato,

de bebermos a mesma dgua,
de cantarmos o mesmo hino
sempre em tom maior.

De dormirmos aconchegados
na mesma cama,

no mesmo teto.

De acordarmos todo dia
bem dispostos e a cantar,

de pensarmos todos juntos

no viver de cada um.

O VIVER DE
CADA UM 11

Vi que o mundo precisa

entender o momento,

pois a vida exige

um novo sentimento.

Senti que o amor aclamado

ja perdeu o sentido,

pois esse sentimento

também est4 vencido.

Ao olhar a pessoa nos olhos

nio sentimos a sinceridade

€ NA0 raro se ouve a voz

da mentira enrolando a verdade.
Nao posso dizer que ainda

existe uma realidade,

quando vemos o povo nas ruas
procurando a identidade.

Serd que o povo nao ¢ mais povo,
o que mudou, posso saber?

Nao hd mais fontes de desejo,

ou motivagiao para nao viver:
Na3o sei, mas a vida estd mudando
pelo que pude observar,

as pessoas nao querem a nova vida,
que lhes impde o poder a comandar.
E preciso, entao, refazer sua razao
dando for¢a ao sentimento

que sumiu do nosso olhar,

mas sem haver consentimento.

147



Sebastido
Geraldo

Ferreira

Gomes

148

O VIVER DE
CADA UM 111

Se amanha

ainda estiver vivo
pedirei a Deus

que me conceda mais um dia.
Pois a vida

em toda a sua esséncia
nos dd o prazer

do amor e da alegria.

O dia nasce

e a gente agradece

por estar vivo

e ainda melhor, vivendo!
E enquanto o sol

brilhar até encontrar

a faixa do horizonte

¢ quando a lua vai nascendo.
O dia nos trouxe

o esplendor da natureza
enchendo os ninhos

de luz e calor.

E fez as flores

de todos os jardins
presentearem a vida
com perfumes e amor.
A beleza sem par

da natureza a sorrir
mostra os olhos de Deus

tocando os coragoes.

E cada toque nos d4d

a sensacao da liberdade

de viver a vida

a0 embalo das cangoes.

E quando a noite vem
tocando os sinos da bondade
nasce em nos a gratidao

pela vida que Deus nos deu.
Oremos, entao,

todos juntos com alegria

por mais um dia em nossa vida

por todos nés e pelo ateu.




O CANTO
E OTOM

Um dia contaram para mim
que quando eu crescesse,
me formasse e me estabelecesse

tudo seria bom, enfim.

Eu acreditei e me preparei, no possivel,
pensando encontrar meu lado concreto
e tudo fiz com esforco discreto,

segui meu caminho previsivel.

Mas nao foi bom!
Pois as coisas nao correram bem,

descobri a vida real.

Aquela que nio segue o normal
e faz todo mundo também

entender que o canto varia no tom.

LIBERDADE
PARA ESCREVER

O mundo dos livros ensina

que a vida é cercada por detalhes.

Em cada histéria que o autor assina

ha pontos que leitores os malhes.

Para um autor compor histdrias

faz-se necessdrio ter o pensamento

focado sempre em suas memorias

e as relembra em cada momento.

Procura no fundo do seu coracio,

onde o amor se encontra guardado,

como o tesouro que um dia a razio

busca fontes com o devido cuidado.

Por isso é que o escritor

precisa ter a liberdade para escrever

sem ficar restrito a qualquer censor,

pois a omissao prejudica o saber.

Nem todos nds conseguimos pensar

como o escritor enxerga fatos

e os narram com saber a mostrar

a nossa tristeza ou alegria, pelos atos.

Mas o escritor que narra as glorias

nio pode escolher o leitor a interpretar,

por isso os livros guardam histérias

para o futuro que nos espera para recordar.

Pois cada dia que passa serd mais diferente,

por isso a liberdade da palavra deve ser
garantida,

pois o momento de hoje mostra o presente

elaborado no passado pela dor sentida.
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Sebastido TEMPOS DE LUZ
Geraldo

Ferreira

Gomes Nos tempos em que havia luz
nio conhecfamos a cegueira,
pois a escurido era a besteira,

que nio seguia o rumo que nos conduz.

A luz a todos nés iluminava

com alegria e muita claridade

e todos felizes viviam a verdade

dos fatos conhecidos e nada invalidava.

Até a flor era sempre respeitada,

pois o coragio era a fonte do amor

e dele s6 exala o calor

que sustenta a vida a nés doada.

O louvor as mentes sas era presente

e todo o lado bom que temos no
inconsciente

nos dava os brios como vanguarda.

Felizes tempos em que a razio

pensava a paz para a eternidade,

mas, no entanto, a razo, pela idade,

criou a guerra como ilusio.

Tirou dos campos a linda flor

e no lugar dela colocou espinhos,

fez buracos nos caminhos

e por fim, pela maldade, matou o0 amor. E

Sebastido Geraldo Ferreira Gomes
Cadeira 01 - Patrono Gustavo Teixeira
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Gioconda
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SUPLICA AO SOL

O Sol! Inunda minh’alma
nesta manhai fria e calma
com os seus raios de luz...
Queima meu corpo tio claro
que vive no desamparo

trazendo seus membros nus.

Transforma-me numa escrava,
numa vestal forte e brava

de negro, longos cabelos...
Tire o verde dos meus olhos
que s6 enxergam escolhos

de infinitos pesadelos.

Deixa-me tonta de anseios,
tira de mim os arreios

de um grande preconceito...
Torna-me livre em desejos
para que eu tenha os ensejos

de ter alguém no meu leito.

Desejo ser a mulher,
nao como uma qualquer,
que vive a cata de amor...
Quero me divinizar,

minha vida transformar

dando-lhe luz e calor.

Quero que o mundo me veja,
em qualquer lugar que esteja
uma mulher realizada...

Que o meu olhar s6 emita
uma mensagem bonita

de quem ¢ feliz e amada.

Envolta em vestido rosa,

de brocado, bem formosa

quero explodir-me em ternura...
Mandar meu recado ao mundo:
Que o amor quando ¢ profundo

s6 nos d4 Paz e Ventura.

Em alto tom vou gritar:
Para o mundo me escutar
como um Arauto sagaz:
Amai, que o amor ¢ lindo!
Quem ama vive sorrindo

e abraca um mundo de Paz!




SURPRESA

A solidao, agora, nio me espanta

Nem me deixa intranquila e
atormentada

Eu passo minhas horas sossegada

Olhando a Natureza que me encanta.

A noite adentro pela madrugada
E minha alma com ternura canta
Na alta exalta¢iao, emoldurada

Num quadro de delicias se levanta.

Um turbilhio de pensamentos cresce
E a meméria em sutileza tece

As mais doces, sutis recordagoes.

E nessa transcendéncia ao Infinito
Num mundo de beleza eu habito

E sou toda desejos, vibragoes. E
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Rinaldo VISOES

Gissoni

Estendo o olhar, e tudo me entristece,
quisera ver a estética da vida,
a0 menos num sorriso definida

ou revelada numa santa prece...

Nao vejo mais o amor que tanto aquece,

pois a criatura humana estd perdida

QUIROMANCIA

numa ansiedade infausta, e desmedida,

talvez no torvelinho que enlouquece. . )
Deixa-me ver a tua nivea mao,

pois vem impresso nela o teu destino

Nao seja a vida em férmulas vesanas
em cada sulco, em cada traco fino,

mas, na expansio continua de grandeza _ )
num simples ponto, hd sempre uma razao.

da paz, do amor, e s6 de imagens belas.

Quantas histérias, neste pequenino

Mortais cativos de paixoes profanas! _ ) .
e indevassdvel campo da ilusio;

Olhai os lirios cheios de pureza o o
certos mistérios e uma sé paixio,

balsamizando as misticas capelas!... ) _
na tua nivea mio, em descortino...

Tantos sinais de aspiragoes profundas,
A . .
e 4nsias por uma vida de ternura

se inserem nessas linhas que persigo.

Sao mensagens ocultas, mas fecundas
que revelam, também, a ideal criatura

para sonhar, viver, morrer comigol...

156



CRAVOS VERMELHOS

Bem me lembro daqueles tempos idos,
minha saudosa mae, feliz, sorria
sempre que, de improviso eu lhe trazia

cravos vermelhos na manha colhidos.

— Adoro os cravos, — ela me dizia —,
sao flores para os coragdes feridos,
pélen de amor nos sonhos destruidos,

eflivios sobre um ser em nostalgia... —

Quanta alegria, mae!, causei-te outrora
quando ocultavas sob o teu sorriso,

uma ilusio, talvez uma amargural...

Se Deus me desse mais vigor agora,
eu plantaria os cravos que diviso,

ao derredor de tua sepultural...
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